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मानव समाज अपने सेवकों और हितेषियों से क्रितना कम परिचित 
है ' छठ बिरले सोभाग्यशाल्ी अपवादों को छोड़ कर साधाणतया 


हक 8 
है ।। 
ञ्थु || 


होता यह हैं कि कुछ आदमी लो काम बहुत थोड़ा करके भी यन केन प्रकारेण 
प्रसिद्ध होते हे, और दुसरे अनेझ आदमी सवा और पर-ह्वित-चिन्तन में 
दिन रात पसीना बाते ई. मरते-खपते रहते हैं, पर गुम-नाम जीवन विताते 
हैं, कोई उन्हें जानदा नदीं कोई उनके लिए क्रियात्मक तो क्या मोखिक 
पहानुदृति भी प्रकट नहीं करता | इतिहास में जिन महापु८पों का हाल हम 
लिल्य पहुल है, उनके अतिरिक्त कितने ही ऐस होगे जिनकी मौन सेवा 
ओर त्याग न ही उक्त मद्दापुरुपों को इतना महान बनाया है, पर इतिहास ने 


ते परक्तियों का स्थान भी प्रदान करनेको कृपा नहों को । 
22 कह भैः 
साहित्य-ससार की विलज्ञण स्थिति हैं। कितने ही पंसे वाले श्रादमी 
निर्भन लेखकों की साधारण पारिश्रमिक देकर अथवा उसके भी बिना उनकी 
कृतियों को अपने नाम में छृपा लेते हैं, भर सुप्रसिद्ध लेखक बन जाते हैं 
आर असंख्य पाठकों से मान प्रतिष्ठा पाते हैं। निवेन लेखक को इसी में 
संतोष करना होता है कि उसे किसी प्रकार अपनी उद्र-पूर्ति का थोड़ा बहुत 
सामान मिले जाय | यदि वह मन में कुछ स्वाभिमान रखता हैं झभोर उपयुक्त 
व्यापार में भाग नहीं लेता तो उसके पास हस्त-लिखित प्रतियाँ के 
कुछ बेढल अवश्य इकट्ठे हो सकते हैं, पर उनसे उसकी, या उसके परिवार 
बालों की भख प्यास नहीं मिट सकती । उश्चकी पुस्तक की भूमिका लिखेन 
की, कोई गण्य मान्य व्यक्ति क्‍यों तकलीफ उठाएगा, ओर उसको कृति को 
कोई वणिक-वबुद्धि-प्रधान प्रकाशक छुपाने को उदारता क्‍यों करेंगा ९ 
ऐसा लेखक शुमब्नाम पढ़ा: रहेगा | अपने जीते जी वह अकाश में न 
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प्ाहित्य की झाँकोी.. 
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गवाद्ध 


अर कक 


साहिस्‍्य अमर ज्योति है | उस में अनन्त प्रकाश हे । 


उसके सार्वभौम विस्तार को हम सुविधा के लिए क्ुत्रा में 
बाँट लेते हैं ! 

ह्न्न्दी ले 2४ हक क्र 385  आ 

हिन्दी भाषा में भी उसका छक ऋृत्र हे । 

साहित्य से परिचित होने के लिए दशंन को आवश्यकता 
् ई' शा प्ि ५ गां ई्‌ नह ि रि 
# । दशन की प्रवृत्ति तकपू्ण युक्तिमत्ता आर उफेतिहँ! सक 

५, कक 


गवेषणा के पथ से अग्रसर होती है | साहित्य मे इस विधिस 
हम यह जानना चाहते है कि उसमें विखरी हुई मूल प्रवृत्तियों 


में कोई मौलिक सहलत्व और तारतन्य है कया ? क्‍या उन्हें 
हम 'प्रवुत्ति' कह भी हैं? इस के साथ ही एक बात आर 
अपेक्षित है। साहित्य में कुछ नाम प्रतीक की तरह ओते * । 
कवि उस नाम मात्र से एक विशद व्याख्या उपस्थित करता है | 


ल की भांति वह नाम न जान कितन झा गाम्भीय॑ आर 
शक्ति-शालीनता को अपने लघु कलवर म॑ चाहत रखता हे। 
कबि और उसके साहित्य से समुचित परिचित होने के लिए 
इन नामों की उस व्याख्या की गहराई को नाउना कितना 
आवश्यक है ! रस्किन ने कवियों ओर उनके द्वारा साहित्य की 
खमर ज्योति के अन्तदेशनक्री प्रणाली अपन एडड8&03 (9 4(8 
ए093 [+#€९७४5प०४४३ नामक व्याख्यान मे प्तिपादत का थी। 


; € 
कलम ध्या ञ्े इक दल श् फरलाकप्नक, यम ५ गए न्क पी 
की व्याख्या । टेसीसन के सर गेलेंह्रेंड के शो ( 7०१23*- 
है का के हक ध ब्याख्या नम्लकल थे 
2006 , के अभोाष्ठ (+757., ( रचक्कनपात्र ) की व्याख्या न नो 


श 
हट 


कि] री, ५ 8 का, दर्द का 
भाषा वेंज्ञानिक विश्तेपणा से हो सकती है. न शचू-शक्ति को 


ध्वनि से! प८: को इसना महत्व क्‍यों दिया गया, उसमें 
उस सहत्व की भावना कब स और क्‍यों आयी ? इन प्रच्छाआं 
की संतुष्टि इतिहासिक दाशनिकता से ही हो सकती है । 
द्िन्दी के ऋतरियों ओर साहित्य को अध्ययन करने के लिए भी 
इसी प्रणाली की आवश्यऋता है। 


नदी साहित्य के इतिहास पर ऋइ ग्रन्थ लिख जा चुके 
हें, क । उनके रहते हुए भी 
हिन्दी-साहित्य के रूप का ठीक विकास समर में नहीं आता 

इसका उक बहुत ही महत्व-पू्ण अंश हमारे सामने से श्रोभल 
रहता है। कालों में साहिस्य का विभाजन और उसी हृष्टि 
से उनका विवेचन साहित्य के यथार्थ रूप को सममने में 
समथ हैँ। हिन्दी साहित्य के एस ही इतिहासों स ऋद्ध लोगों 
दो प्रकार के भाव हो ग एक तो यद कि हिन्दी-साहित्य 
म॑ विकास का सत्र नहीं, उसमें कलमें लगाई गयी हैं। दूसरे 
भारतीय साहित्यिक वातावरण में उसका कोई क्रम युक्त स्थान 


नहीं | कन्‍तु एसा नहीं हैं| हिन्दी-साहित्य में विकास की 
धारा हैं। एक भाव वीज़ रूप से अ'कुर रूप होता हुआ वृत्त 


324 


कु 


में परिणन होता देखा जाता है। साथ ही उसमें काल 
आर परिस्थितियों का सहयोग भी मिलता है! 

पृथ्वीराज रासों और बवीसल देव रासो जैसे प्रन्‍्धों में 
मनिलने बाली प्रम-क्हानी जायली ज्योर अन्य प्रेम-आख्यान- 
काव्य-मार्गी कवियों की कहानियों का मल है ओर वह कहानी 
भी साधारण जनता ही वस्त है । इस प्रकार सूफियों की प्रेम 
कहानियाँ रासी के बाद अनायास ही नहीं उभर पड़ी, उन 
कहानियों द्वारा प्रेम की पीर उत्पन्न की गयी । प्रेम की पीर ने 
प्रमी की अपेन्ञा अनुभव करायी ओर भक्त कवियों ने 'साकार' 
रूप खड़ा कर दिवा-यह वात हमारी पुम्तक के पहले निवन्ध में 
व्यक्त की गयी है। इससे रासों अथवा चारण-काल, प्रेमगाथा 
काल और भक्ति काल सुश्वृंखलित प्रतीत होने लगेंगे | यों तो 
अनक समस्याएं रासों और प्रेमगाथा, साथ ही निगु णवाद में 
विचारणीय हैं। पर भक्ति के साकार रूप की समस्या हिन्दी 
साहित्य के लिए विशेष महत्व की है । इसलिए इस पर ही इस 
पम्तक में विचार किया गया है। साकार कई रूपों और भावों 
में गृहीत हुआ है। इन सान्तर रूपों और भावों,से साहित्य में 
असभिव्यखनाओं ओर कला में भी मौलिक अन्तर उपस्थित 
होजाता है। सूर ओर तुलसी की कला के रूपान्तरों की कुजो 
ये सान्तर-ूूप ओर भाव ही हैं । बेदिक काल से तुलसी और 
सूर तक 'विष्णु! किन किन अवस्थाओं में होकर पहुँचा-उसे 
तुलसी ने किस रूप में प्रहण किया. ओर सूर ने किस रूप में, इसे 
ऐतिहासिक दाशनिकता दी बतला सकती है | यह जान कर 
हम केवल सूर ओर तुलसी की कला की ठीक ठीक व्याख्या ही 
नहीं कर सकते यह भी समभक सकते है कि हिन्दी के प्रतीक 
अपने अपने इतिहास में अनेकों सहर्राव्दियों के विश्वासों और 


छा 


ला 
न 
उपस्मलआरी 


ही 2 ० हो बट *.. » &» ७ ८5 ». + 
सम्कतियां छा छिपाय हमे हैं, दसर आर तालर नलिठन्धा से यह 
दात प्रदीन होगी खूर और तुदसी इन दोनों को कला के 
ष कक ये 
टीक ठोक समझने ने कुछ कठिताइयाँ आती हैं । ऐेनिदानिक 
परिस्थितियों और इसके सम्पूर्ण विषय का सिंहावलोकन न॒ होने 
के कारण कभी कमी वड़ा अनाचार हो सकता है । हिन्दी 
साहित्य को ठीक रूप में देखने के लिए ऐसे अ्र्मों का निवारण 
प्नछ के 
छोर उनका शिव-म्बरूप उपस्थित करना चोथे और पांचवे 
परन्ध का उद्देश्य है! इस प्रकार इत पांच निदन्धों में भक्ति- 
काल नक के हिन्दी-साहित्य की मल पदृत्तियों का अन्तद शन होता 
£ । यह परा अन्तदशन नहीं । पूरा पूरा दशन कान के दिए 
वहत अवकाश की आवश्यकता होती हैं । यह तो उसझो 
हर हा 


इस मांकी' में दो निवन्ध और हैं हिन्दो-नाटकों में हास्य- 

रस और 'मपषण' और इनकी परिस्थिति! । इस पुस्तक में इस 

दो लेखों के देने का अभिप्राय यह है कि आश्वनिक काल ओर 

रीति काल का कुछ परचय मिल सके | यह परिचय इन दे 

लेखों स मिलता तो अवश्य हैं. पर पूरे कालों की मूल प्रदृत्तियों 
३ 


की व्यापक परिभाषायें इनमें नहीं । यह दोनों लेख इन कालनों 
के अपवादों' के द्वारा अध्ययन की प्रथा पर लिखे गये हैं 
साहित्य में भूपण के समय रीतिकाल पूण उत्कष पर था। भूषण 
इसका होता हुआ भी, उसका अपवाद” था। अपवादों से 
विषयों का अध्ययन बड़ा मनोर»्जक होता है । इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि भूषण की कज़ा को समन के लिए तत्कालीन 
ऐतिहासिक ओर साहित्य की धाराओं को भी सममझन का 


उद्योग किया गया है, फिर भी यह निसंदेह सत्य है कि उसमें 
साहित्य की मूल प्रवृत्तियों' की व्यापक परिभाषा नहीं । आधुनिक 


॥2 


काल मे नाटक! नो लिखे गये है पर उनमें हास्यरण का समावेश 
एक अपवाद की तरह हैँ। यह स्मरण रखने की बात हैं कि 
नाटक इस छान का एक अंग मात्र हे। साहित्य का बहमुखी 
विक्राल नाटकों पर लिखने भर से नहीं समका जा सक्कता | 
फिर उसमें भो केवल हास्य-रस पर लिखते हए उसका परिदर्शन 
कराना तो ओर भी दर की बात है | पर इस लेख में एक वात 
यह मिलेगी कि साहित्य की विशिन्‍न परिभाषाय किन अवस्थाओं 
में होकर सरस-प्रतिध्ठा की ओर अग्रसर हु॒ड तथा यारोपीय आर 
भारतीय नाटकों के दृष्टिको्णगों मं क्या मॉलिक भेद रहा स्वरूप 
भद-मात्र नहीं। फिर कम से क्रम आधनिक काल के महान 
लखकों का परिचय तो इस लेख के बहान मिल ही ज्ञायगा । 


इस प्रकार अध्ययन शेली का स्वरूप उपस्तधित करने 
झोर साहित्य के अमर रूप और उसके धारा रूप की करांकी 


कराने के लिए ही यह रचना प्रस्तुत की गई है । 


फ़ 


एक प्रश्न रहजाता है। 'भूषण का काल और उनकी 
परिस्थिति यह लेख वाद में क्‍यों दिया गया ? इसका सुख्य 
कारण यह है कि महात्मा गांधीजी की प्रेरणा से शिवाबावनों 
के सम्मेलन के परीक्षा-कोस से निकाल देने की चर्चा से हिन्दी 
जगत म॑ भूषण और समस्याओं की अपेक्ता, अधिक आधनिक 
हो गये थे । इस लेख में भूषण को ठीक रूप में रखने की चेष्टा है 
ओर उसे आधुनिक समस्या ससमत कर ही बाद में दिया गया है । 
वैसे तो स्पष्ट ही काल-व्यतिक्रम है | आशा है पाठक इस गवाक्ष 
मं स इस साहित्य की झांकी का अवलोकन कर इस से सम्यक 
लाभ उठाबेंगे | 
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हम जानते हैं कि प्रथ्वीराजरासों में ऐतिहासिक आधार 

में काल्पनिक कहानियों का कहीं-कहीं रंग भरा गया है । वह 

उस वीर-वणन और युद्धकथा को कुछ अधिक साहित्यिक, 

सुन्दर और रोचक बनाने के लिये किया गया है। थे कहानियाँ 

मुख्यतः पद्मावती के विवाह की कवि की अपनी कल्पना प्रतीत 

हीं होतीं। अवश्य ही ऐसी कथाएं-ऋकह्मनोके रूप में साधारण 
जन-समुदाय में प्रचलित रही होंगी । 


भारत कहानियों का जन्म-सथान है, +यहीं से कहानियों 
+068 8 7850-45 [ #0]7॥078 ) 5 4 &0६ ६॥८ 
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की कला ने सवसे पहसे मनुष्य के मनोरंजन का एऋ नया 
द्वार खोला। चौगालों पर बैठे हुए. अगिहानों पर तापते हुए 
राजा-रानी और उनके विवाह की रोचक कहानियाँ अपने रोचक 
लह्ज़ें में जीवन-यात्रा से विश्रान्त वृद्ध, जीवन-न्षेत्र के नये 
पटेबाज़ों को सुनाया करते थे। चन्दवरदायी की पद्मावती को 
कहानी का ढाँचा--कढीं वहीं से लिया गया होगा। रासौ के 
इस भाग प्रें कुच्ठ ध्यान देने योग्य वातें हैं । 


पद्मावती प्रथ्वीराज को चाहती है । प्रथ्वीराज के पास 
तोते के द्वारा सूचना भेजती है | प्रथ्वीराज सेना सजाकर पद्मावती 
को विवाहने जाता है| विवाह हो जाता है ।! 


--इसमें ल्री का पुरुष के प्रति प्रेम और एक पक्षी के 
द्वारा उसका सम्बाद कहलाना बतलाया गया है |-- 


प्रेम-माग के काव्य में भी हमें यह ढाँचा दीख पड़ता है | 
पद्मावत में प्मावती रत्नसेन को चाहने लगती है । हीरामन 
तोता उन दोनों के मिज्नन का साधन हे। रत्नसेन घरबार 
छोड़कर अनेक कष्ट मेज़ता हुआ सिंहल पहुँचता है। पद्मावती 
से विवाह होता है ओर घर लौट आता है। 


जिस प्रेरणा ने प्रथ्वीराज रासो में चन्दवरदायी को पद्मा- 
वतो की कहानी उस युद्ध के चुग में लिखने को वाध्य किया, 
वह प्रेरणा जायसी के समय १०५९७ में पूर्ण परिपक्व हो गयी । 
यह तो नहीं कहा जा सक्रता कि रासौ में चन्द्वरदायी की 
प्रतिभा से उपजनेवाली कृति के ही अनुकरण से अथवा उसी 
से वीज पाकर प्रेम-मागे का प्रसरण हुआ) क्‍योंकि प्रेम-सार्मी 


् 
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कहानियों के स्वभाव में कई और भी विशेषताएँ प्रतीत दयोती 
हैँ जो रासौं की कहानी में नहीं। परन्तु इतना तो, फिर भी, 
निःसंकोच भाव से कहा जा सकता है कि लौकिकता की यह्द 
मलक वहत पहले से चली आ रही थी--रासों में वह अनायास 
ही कुछ उछल पड़ी, परन्तु राजनीतिक वातावरण की कुछ शान्ति- 
मय व्यवस्था होते ही तीन या चार शताब्दियों वाद वहीं धारा 
बड़े वेग से प्रश्नत्रित होकर साहित्य-चषेत्र को सींचने लगी । 


प्रेम-मार्ग के काव्यों में केवल राजा-रानी के प्रेम का द्वी 
वर्णन नहीं-इसकी कुछ और भी विशेषताएँ हैं । 


जिस युग में प्रेमन-गाथाओं का आरंभ हुआ वह धार्मिक 
पुनरुत्थान का युग था! भारतवर्ष में पश्चिम की एक नयो और 
जोशीली संस्कृति ( (!०](पा०७ ) अपने पैर जम चुकी थीं, मुसल- 
मानी सभ्यता को आये कई शताव्दियां हों गयी थीं--वे अब 
भारत-सन्तान थे, वे अब अरव के निवासी नहीं रहे थे | परन्तु 
उनके ओर हिन्दओं के मत में रूघब बराबर जारी था। वह 
दोनों में भीषण शज्रुता पैदा कर रहा था । एक के हृदय में दूसरे 
के लिए किव्व्चित सहानुभूति, किंचित प्रेम नहीं था--वे दोनों कब 
आपस में प्रेम करना सीखेंगे ? यह अनेक्रों सहृदयों के हृदय 
में उस समय ग्रश्न उठता था । 


दोनों में शत्रुता का मूल कारण था धार्मिक-विरोध । 
मुसलमानी आक्रमणों से पृत्र भी अन्य जातियों ने भारत पर 
आक्रमण किये थे, व यहाँ आये ओर भारत के हो गये, उनका 
कोई अलग मत न था। वे यहां हिलमिल गये । परन्तु मुसलमानों 
के आक्रमण में केवल राज्य-लोभ, घन-लोम अथवा अन्य कोई 
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पदार्थ सम्बन्धी लोभ ही एकमात्र कारण नहीं था । धार्मिक 
परिणति करना, अपने सत्य धर्म का प्रचार करना उनका एक 
मुख्य ध्येय था | अतः उनका सारा उत्साह धम-मय था, इधर 
हिन्दुओं में उत्साह तो था नहीं, परन्तु धरम उनकी सभ्यता 
ओर संस्क्रते के साथ रक्त में भिद॒ गया था, उनके समाज के 
शरीर के ढांचे की दृड्डियां धर्म की बनी हुई थीं--इससे दोलनों में 
घोर विरोध था। इसे सज्लञान मनुष्य भी देख रहे थे, सहृदय 
मनुष्य भी देख रहे थे। 


सज्ञान मनुष्यों के तक को इस समय की स्थिति असह- 
नीय थी। एक इंश्वर के पुत्र सभी हैं, फिर एक दूसरे का 
गला क्‍यों काठा जाय ? मन्दिर-मसजिद के नाम पर कझूगड़ा 
होता है। इंश्वर की सब व्यापकता में बद्दा लगाने वाले ये ग्रह 
नहोंवदी अच्छा है। दोनों दलों का वैमनस्थ मिट जायगा । 
हिन्दू भी एक इंश्वर मानते ही हैं, मुसलमान भी मानते हैं. फिर 
मझंगड़ा क्‍यों हों? और भी इसी प्रकार प्रश्न उठते थे । 

एक ओर संद्ददय दल था, वह भी दुखी होता था। अरे ! 
क्या इनके हृदय नहीं ! प्रेम का एक भकोरा सारे भेदों को 
बहा देगा-यदि ये जान जाय कि प्रेम क्या है ? वह व्यापक 
प्रेम जो परम ग्रेम का साधक है, क्‍यों न इनको वतलाया जाय ? 
अत: ज्ञानियों ने अपना काम किया । उनका मार्ग ज्ञान-मार्ग 
कहलाया, और सहदयों का प्रेम-माग | इन दोनों का आधार 
धर्म है - एक में कुछ रूखा ओर दूसरे में सरस | 


इस राजनीतिक स्थिति का साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा। 
साहित्य में कबीरदासजी से काव्य की ज्ञान-मार्गी शाखा आरंभ 
| 
हुई | इस ज्ञान-माग पर भक्ति का प्रभाव था । 
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वैदिक काल में प्रकृति के विभिन्‍न व्यापारों में देवी शक्ति 
की कल्पना की गयी। उन बहु-प्रकृति देबी शक्तियों में उन्हें 
एक ब्रह्म की सत्ता दिखाई पड़ी । उस ब्रह्म-सत्ता का विवेचन 
उपनियदों में हुआ। उस समय “ब्रह्म! नामक व्यापक शक्ति का 
नया संस्कार हुआ था। किन उपनिषद्‌' में हमें स्पष्ट ही यह 
नवीनता दिखलाई पड़ती है । उसमें विचित्र कथानक द्वारा 
ब्रह्म की विचित्र सत्ता को सममाने का यत्न किया गया है । 
उस समय अपूव तेजवान ब्रह्म को देखकर इन्द्र, अग्नि, वायु, 
आदि वेदिक प्रकृति-देव आश्वय में पड़ गये थे | वे नहीं 
ज/नते थे कि यद्द नवोद्धासित शक्ति कया है ९ साहस-पूवंक उनमें 
से एक-एक वारी-बारी परिचय प्राप्त करने लगा-इस कथा में 
यह स्पष्ट लिखा है कि प्रसिद्ध वेदिक देव उस अपूर्व तेजमय 
ब्रह्म से अनभिनज्ञ थे, वह उनके लिए एक नई वस्तु थी, वह 
उन्हें आश्चय में डालने वाली थी, अतः उन्हें उसका परिचय 
पाने की उत्कश्ठा हुई | यह ब्रद्य था और उपनिषदों ने उसे 
खोजा । 

उपनिषदों की शिक्षा के विधान में “ब्रह्म! को जानने की 
विद्या अत्यन्त गोपनीय ओर रहस्य पूर्ण समझी गई है । इन 
विभिन्न व्यापारों में व्याप्त वह एक! रूप, रेखा ओर नाम का 
विषय नहीं हो सकता और इसलिये वह स्थूल बुद्धि से नहीं 
समझा जा सकता। सूक्ष्म बुद्धि की आवश्यकता है-वह 
सूक्ष्म बुद्धि जो शुद्ध हो, इस मायावी संसार की कलुषता से दूषित 
नहीं। यह सूक्ष्म बुद्धि मों उसका पूरा ज्ञान नहीं पा सकती 
क्योंकि वह कंवल ज्ञान का विषय नहीं। वह अनुभव किया 
जा सकता है। उसका अनुभव आनन्दन॑वभोर करने वाला है । 
अतः सूत्म-बुद्धि भी उस समय विमोद्दित हो जाती है, वह अपने 
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को भूल जाती है। पीछे कुछ अनुमान से, कुछ उस आनन्द के 
संस्कारावशेष से वह सृश्स-बुद्धि अपनी दशा का ज्ञान प्राप्त कर 
सकती है -उस 'एक' का ज्ञान फिर भी नहीं पासकती ! इसी 
कारण उपनिषदों में कहा गया हैँ कि उसे “न जानने वाला ही 
जानता है / वह एक होने के कारण अनुभव की वस्तु थी, वह 
हृदय की वस्तु थी, वह भक्ति से ही शीत्रता पूबेक पायी जा 
सकती थी । 


जहाँ कहीं भी 'एक' की उपासना रही है, वहाँ भक्ति 
का अवश्य समावेश हुआ हें । इंताई मत सें एक! की प्रधानता 
हैं, उसमें भक्ति का आआचुय हे, वोद्ध धर्म में एक बुद्ध भगवान्‌ 
की प्रतिष्ठा है, अतः वहाँ भक्ति की प्रधानता हे। उपनिषदों में 
एक्र ब्रह्म की सत्ता का निरूपण किया गया, उसको प्राप्त करने के 
लिये गुरु से उपनिषद्‌ ( रहस्य ) का ज्ञान पाना आवश्यक था, 
अतः इसी काल से भक्ति का सूत्रपात हुआ | उपनिषदें ईसा से 
कई शताव्दि पहले निर्मित हो चुकी थीं। उन्हीं में, संकेत रूप में 
उपस्थित भक्ति, मद्दाभारत काल में विकसित हुई--इस अन्तिम 
रूप ने अपनी भक्ति का रूप और प्रकृत कर लिया-उसे साकार 
कर दिया 


मुसलमानों के नये संस्कार की छाप ने पुराने संस्कारों के 
लिये तड़प पेदा करदी । उनके एक इंश्वरवाद की मुठभेड़ करने 
के लिए उपनिषदों के एक अछ्तत' की बड़ी उत्सुकता से पुकार 
सवायी गईइ। व्यवहार को कमी हटाई गयी । वणु-भेद को 
व्यवस्था का मूलोच्छेदन तो नहीं क्रिया गया, परन्तु शत्रों के 
थामिक अधिकारों सें उदरता से काम लिया गया । वे भी अब 
भगवान्‌ से मुक्ति माँग सकते थे। नये घमं के संघषे से रक्षा 
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करने के लिये इस काल में उपनिषदों और महाकाव्यों के मार्ग 
पर भक्ति-मत का प्रचार किया गया । यह युग इसलिए, 
भक्ति-युग था । प्रेममाग! के ग्रन्थ इस धर्म और भक्ति के 
प्रभाव से शन्‍्य नहीं रह सकते थे। इस माग के साहित्य में 
लोक-पक्त! में रोचक प्रेम -कहानियों को लेकर घम ओर भक्ति 
का पुट मिन्नता है 


वीरगाथा काल के बीरत्व! के श्रवशेष-स्वरूप प्रेमी की 
कठिनाइयाँ हैं ? वास्तव में रण की वीरता ने प्रेम की वीरता '*का 
स्थान प्रहण कर लिया । 


प्रेम-गाथाओं के लिखने वाले अधिकांश मुसलमान सूकी 
फ़कार थे। इनका मत उदार था। अपनी वात को सीधी तरह 
सच्ची तरह रखना वे जानते थे। किप्ती को बुरा-भल्ला कहना 
इन्हें पसंद न था। हिन्दुओं के वेदांत की तरह ये अल्लाह” को 
अद्वंत मानते थे। उसको पति समझ कर उसी के व्यापक प्रेम से 
सारे संसार को रँगा हुआ देखते थे। ओर, इन्हें विश्वास था कि 
इस प्रेम भें जो रँग गया, जिसने इस प्रेम को पा लिया, वह दुखी 
नहीं रह सकता। फिर उसे किसी से शिक्रायत नहीं रह जायगी । 
वह खुद राजा हो जायगा, दूसरों की शिकायतें सुनेगा--वह खुद 
शिकायतें क्‍या करेगा । इसी ग्रेम के भव्य सन्देश को भारत के 
उस विषम वातावरण में लाभग्रद सममकर, लोगों की भाषा में 
ओर लोगों के ढंग में, उनक्ती अपने घर की चीज़ बनाकर रखा 
गया। सचसुच सूक्रियों की प्रेम-गाथाओं को पढ़कर ओर उनके 
रहस्य का मनन करके हृदय कलुषित भावों से ऊपर उठ जाता है, 
उसे संसार में एक उष्ण॒ता और एक नवीन स्फूंतिं दिखायी पड़ती 
है । वह भेद भाव भूलने लगता है । सूक्रियों के अ्न्धों ने प्रेम की 
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आग भारतीय हृदय में जलाई। उनका यही काम था । उन्होंने 
'्ञोक' को प्रेम के योग्य बना दिया-वह प्रेम किससे, किसके लिये 
इन वातों का उत्तर देना उन्होंने उचित न समम्का-यदि 'प्रेम की- 
पीर! पैदा हों जाय तो वस ! जायसी ने इसी भाव से लिखा-- 
मुदमद यह कवर जोरि सुनावा । सुना सो पीर प्रेम कर पावा । 
प्रेम-गाथाश्रों में सूक्रियों ने हृदयों में श्रेम की पीर बैठा दी 
प्रेम से हृदय में एक अभूत वेदना पैदा करदी । जन-समुदाय श्रेम में 
विकल हो गया-पर प्रेम किसका करें ? प्रेम प्रेम के लिए,प्रेम निगु ण 
के लिए। साधारण कोटि के मस्तिष्क के लिए ये सू «भ तातलिक 
विश्वास अविश्वास से भी अधिक भारी थे। प्रेम में लगन की 
मात्रा है, प्रेम हृदय की वस्तु है। हृदय की लगन निरूप, निरेख 
ओर निगु ण में नहीं हो सकती | बिना गुण के बह शुन्य सा, 
खाली-सा, और भूचा-पा रहता हैं, इससे उसकी वेचेनी ही बढ़ 
सकती है, शान्ति छा संदेश नहीं मिल सकता | उसमें अवश्य ही 
आसक्ति की मात्रा होती है, और उचित दिशा में प्रतावित आसक्ति 
को बुरा नहीं कहा जा सऊता । यह शआसक्ति निराकार में, जायसी 
के निरगुन' में नहीं हो सकती । लक्ष्य का विस्तार ऐसा भी नहीं 
होना चाहिये कि अनज्क्ष्य हो जाय, और ऐसा संकुचित भी नहीं 
चाहिये कि निलेक्ष्य हो जाय | बस इसी लक्ष्य की आवश्यकता थी- 


प्रेम मार्मियों ने मांग बना दिया, अथवा मार्ग साफ़ कर 
दिया। वह मार्ग सिद्धान्त से'निरगुन प्रेम का था,अथवा किसी अनंत 
यात्री के लिये अनन्त-यात्रा का माग था, पर फलतः साहित्य में 
उप्त मार्म को सलक्ष्य कर दिया गया। उस साग्ग के सामने 
सान्‍्तः का रूप खड़ा कर दिया। यह सगुणोपासक भक्त कवियों 
ने किया । ह 
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पवित्र-प्रेम की दिव्य विकलता में जब श्रद्धा और 
गुण का समावेश हो जाता है तो वही भक्ति हो जाती है। भक्ति 
में विश्वास है, प्रेम की पराकराष्टा है, सगुण धारणा है, श्रद्धा है, 
आर अपनत्व का लोप है। प्रेम में आसक्ति है; विश्वास हें, 
अपनत्व का लोप है-ये गुण प्रेम-मार्ग ने पैदा कर दिये। यही 
प्रेम-माग आगे चलकर 'सशुण भक्ति” के रूप में परिणत दो 
गया | भक्ति-सार्ग ने प्रेम-मार्ग की शुन्यता को भर दिया। उसने 
लक्ष्य के लिये वह रूप रखा था जो एक साथ संकुचित भी था 
और विस्टृत तथा व्यापक भी; एक साथ अनन्त भी था और सांत 
भो; एक साथ व्यष्टि भी था और समष्टि भी; एक साथ व्यक्त भी 
था और अबव्यक्त भी; एक साथ तार भी था और स्वर भी; एक 
साथ कण्ठ भी था और लय भी; एक साथ अग्नि भी था ओर 
गति भी; एक साथ सगुण भी था और निगु ण भी-- 


यह समय बड़ी ही सुन्दर कलात्मक दाशेनिकता का था | 
सगुण भक्ति-मार्ग का धर्मचक्र ! इसमें कवियों ने अपनी अमर- 
कला से अनन्त ब्रह्म को-उसके व्यापार-वित्षेप को सविकार साकार 
खड़ा कर दिया | कम से कम अब ब्रह्म धोखा नहीं दे सकता। 
उसका सुन्दर स्वरूप हम अनुभव कर सकते हैं । 


£ भक्तिमार्ग * के अवती् होने के मानसिक विकास का 
क्रम ऊपर बतलाया गया है । हिन्दी-साहित्य में प्रेम-माग और 
ज्ञान-मांग के पश्चात्‌ सगुण-भक्ति का आना अपने रूप में भी 
स्वाभाविक था-परन्तु इसमें वह स्वाभाविक सागे से नहीं आयी । 
उसके आने का इतिहास भिन्न है। वह उत्तर से नहीं दक्षिण से 
आरम्भ होता है । 


दो 
भकिष्णुः कह विकास! 
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ऋग्वेद में हमें ऐसे ही देवता मिलते हैं जो या तो किसी 
प्रकृति के व्यापार-रूप के द्योतक हैं, अथवा किसी प्रकृति के. 
अंग के नाम हैं। उस समय प्रकृति के जो व्यापार कार्यों के 
लिये अत्यधिक उपयोगी, तथा जीवन-यात्रा को सुगम बनाने वाले 
प्रतीत हुए उन्हीं की ग्रधानता रही । वही व्यापार मुख्य देव रहे । 
जो दीख पड़ता था, उसी की नाम-रुपात्मक दिव्यता उन्हें देवता 
कहने के लिये आकर्षित करने लगी | उन्तका मानसिक अथवा 
कलात्मक विकास अभी इस श्रेणी को नहीं पहुँचा था क्रि जब उसमें 
नाम रूपात्मक सत्ता के परे केवल भावात्मक सत्ता का भी अस्वि- 
त्व होता है। ऋग्वेद को 'छूंद! कहा जाता था, वस्तुतः यह एऋ 
सुन्दर काव्य-प्न्थ है,जिसमें प्रकृति के विमोहक जादू के चमत्कार 
का भोला उद्घार ऋषियों ने अपनी अमरवाणी में प्रदर्शित 
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किया है। इस्लीलिए उसमें भावात्मक देवों का वन नहीं, किसी 
गहरी चिन्तवन की मल्नक नहीं; परन्तु उसमें इन सबसे अधिक 
कवि-सुलभ-मुग्बता की निसग विज्ञप्ति अवश्य है | 


कवि ने जो सामने देखा उसी की सुन्दरता ने उसे मोहित 
कर लिया, जिस ग्रकृति के व्यापार ने उसका कुछ उपकार किया 
उसी की कराड़ों कंठों से प्रशंसा करने लगा, अत्यन्त वाधित होकर 
चिर कृतज्नता का वचन देने लगा । उस समय उसकी दृष्टि में 
वही प्रत्यक्ष व्यापार सबसे महत्वशाज्ी हो जाता था, अति निकट 
की वस्तु होने से उसके उस समय के सारे हार्दिक उद्रार उसी के 
लिए निकन्न पढ़ते थे ' उस समय वह भूल जाता था कि दूसरों 
के साथ वह किसी प्रकार का अन्याय तो नहीं कर रहा। उस 
समय उसकी तुलनात्मक वुद्धि नहीं रहती थी | यही कारण है कि 
जहाँ अग्नि का वशन आया वहाँ अग्नि को ही सबसे बड़ा बता 
दिया गया और जहाँ इन्द्र की प्रशंसा की गई वहाँ उसे सबसे बड़ा 
बतला दिया गया | परन्तु ऐसी दशा अधिक नहीं रही। मैक्स- 
मूलर ने जिस एकानेक देव की पूजा के लिये एक असान्य शब्द 
गढ़ा उसका काल अधिक नहीं रहा | 


देवताओं के सम्बन्ध में ओर भी विचार किया गया। 
क्या वे केवल प्रकृति-व्यापार हैं ? उनके अन्दर दिव्य-शक्ति है। 
उन्हें यह विश्वास हो गया कि कोई भी काय देवों की प्रेरणा बिना 
नहीं होता । अन्न पकता है देव की क्पा से और अन्न उगता 
है देव की कृपा से | अतएवं अन्न को मोजन-योग्य बनाने में देव 
अनिवाय है । देव की कृपा से अन्धकार का नाश होता है, उसके 
अनुग्रह से हमें दिखाई पड़ता है। ये आर्यों के प्रकृति के देव नाम- 
रूपात्मक थे; वस्तु थे, इनका आकार था, इनका रूप था, इनका 
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रंग था | ये समय पर आयों की प्राथना सुनते और अपनी निय- 
मित व्यापार-क्रिया से उन्हें जीवन की आशावादिता की ओर ले 
जाते थे । उनसे विचारों में गम्भीग्ता आई । ज्यों-ज्यों उनको 
देवों की य क्रियाएँ नित्य दीखने लगीं त्यों-त्यों वे साधारण से 
होने लगे ओर असाधारण नई वातें उनके सामने आने लगीं। 
वे आशय में पड़ गये | एवम्‌ उस ह्रिण्यगर्भ की प्रतिक्षण की 
नवीन सृष्टि के रहस्य को वे अनुभव करने लगे। अब उनके 
मस्तिष्क तथ्य को ढूंढने में लगे, और विश्व-प्रक्ृति उन्हें रहस्यमय 
दीख पड़ी। वे नाम-हूपात्मक से भावात्मक की ओर बढ़े। इस 


#*%. 


ओर सबसे पहला पग यही हुआ कि जहाँ कुद्ध ऐसे देव हैं जो 
हमारी देहिक और भौतिक न्यूनताओं की पूर्ति से हमारी अमि- 
लाषाओं को सफल करते हैं, वहाँ ऐसे भी देव होंगे जो दया के 
भरडार हों, जिनसे हमारे नेतिक जीवन की न्यूनताएँ दूर हो सकें 
ओर जो हमें सुमार्ग पर लाने वाले हों । ऐसे देव भावास्मक ही 
हो सकते थे । 

फिर उन्होंने यह भी सोचा कि हमें जो घन-सम्पति प्राप्त 
होती है वह भी किसी शक्ति की कृपा का ही फल है । वह शाक्ति 
उनके प्रकृति-व्यापारों में नहीं थी, ऋग्वेद के प्रमुख देवों में नहीं 
थी । इन्द्र अन्न उपजाने में सहायक हो सकता है, सूय उसे पकाने 
में सहायक हो सकता है, परन्तु उगने और पकने से ही तो वह 
सम्पत्ति नहीं होगया । ओर फिर एक अधिक सम्पत्तिवान, दूसरा, 
उसी दशा में कम सम्पत्तिवान क्यों है ? वर्षा एकसी हुई, सूर्य 
की धूप भी वैसी ही मिली, भूमि में भी विशेष अन्तर नहीं, फिर 
क्यों एक अधिक सम्पत्तिवान और दूसरा कम सम्पत्तिवान है? 
अवश्य ही यह किसी की कृपा अथवा अकृपा का फल है। यह 
प्रकृति-व्यापार नहीं, कोई भावात्मक सत्ता ही हो सकती है। अतः 
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ऋतग्वंद से आगे चल के ऋग्वेद के प्रमुख देवों का नाम तो रहा 
परन्तु उनका मान उतना न रहा | नये देवताओं ने सिर उठाया । 
विष्णु जो ऋग्वेद में उज्ज्बल-भविष्यशील साधारण देवता थे 
उन्हें विकास क्षेत्र सिला-- 
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यजुर्वेद के समय में आयोँ का धर्म पूणेत: विकसित 
होकर निश्चित हो चुका होगा । वेदिक धर्म कमं-काणड सम्बन्धी है । 
वह यज्ञ और योग को महत्व देता है। अतः यजुर्वद्‌ के अन्दर 
यज्ञ की प्रक्रियाओं और सन्‍्त्रों का समावेश हुआ। यज्ञ करने 
कराने वाले मान्य समझे गये । यज्ञन्प्रतिष्ठा बहुत बदू गई | यज्ञ 
ही सब शक्तिमान माना गया | यज्ञ विष्णु माना गया। 


विष्णु के इस यज्ञ-स्वरूप की ओर ऋग्वेद में भी संकेत 
है परन्तु वह बहुत ही इलका । वहाँ “पूर्वम ऋतस्थ गर्भम ” कहा 
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गया है । यज्ञ ओर विष्णु क्‍यों मिल गये इस सम्बन्ध में एक 
अनुमान रखा जा सकता है | 


यह पहले कहा जा चुका है कि ऋग्वेद में विष्णु में सूर्य 
के युण कहे गये हैं | विष्णु पूषन, मित्र आदि की तरह सू्य का 
पयायवाची है । अग्नि और सूर्य में भी कोई अन्तर नहीं । अग्नि 
भूतोक का देव है, सूय “सत्र ! लोक का | कार्य दोनों का आय: 
समान ही है । अग्नि मनुष्यों के द्वाथ से हवि ग्रहण करके यज्ञ 
को हक करता है, उसे देवों के पास पहुँचाता है, वह देवों का 
दूत है । 


' ज्योति: सुर्यो सूर्यो ज्यातिः स्वाहा * 
* ज्योतिश्नग्न: अग्निर्ज्योतिः स्वाहा ! 


इन मन्त्रों में सूय और अग्नि का एक मान और एक 
स्थान है । जो अग्नि है वही सू्य है । अग्नि यज्ञ है, सूर्य यज्ञ है । 
अग्नि सव देवों का दूत है तो उसे स्वंशक्तिमान नहीं कहा जा 
| सकता | सूर्य भी भोतिक नाम-रूपवाला है । पूषन, मित्र, सवितर 

5 5 अं ३ 

आदि भी अपना अपना काय करते हैं, उनका क्षेत्र बँघा हुआ है । 
ऐसा कोई भी नहीं जो भू, भुवः और स्वः को - प्रथ्वी, अ्न्तरिक्ष 
ओर आकाश को अपनी तीस डगों से नाप लेता हो; ऐसा कोई 
नहीं जो अन्य देवों (इन्द्रादि ) की सद्दायता करने में यश 
प्राप्त कर चुका हो | सूय के अन्य पर्यायवाची शब्दों से विष्णु 
में यह आाकर्णक अन्तर होने के कारण इस ओर अधिक ध्यान 
आकर्षित हुआ | अतः विष्णु “ यज्ञ ” कहा जाने लगा | और वह 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हो गया । उसने ऋग्वेद के सभी देव- 


अ५५४ ५ 


ताओआ का सान-मदन कर दिया । 


ल्‍प 
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यजुर्वेद के शतयथ ब्राह्मण के चोदहवे' खण्ड के आरम्भ में एक 
कथा लिखों हुई है। देवताओं में कगड़ा उठ खड़ा हुआ, उसमें 
विष्णु विजयी रहे, और तब से वे सभी देवताओं में श्रेष्ठ कद्दे 
जाने लगे । उनका नाम ही श्रेष्ठ पड़ गया । यह कथा भी यही 
प्रकट करती है कि फिर ऋग्वेद के सभी देवताओं में विष्णु की 
प्रतिष्ठा अत्यधिक वढ़ गई । 


वस्तुत: विष्णु का उदय, विष्णु का ही नहीं शिव का 
उदय भी यजुर्वेद से आरम्भ हुआ | फुकुहर साहब ने लिखा है कि- 
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यजुर्वेद में विष्णु की प्रधानता रही । विष्णु और यज्ञ 
में कोइ अन्तर नहीं रहा | यज्ञ इस समय सवं-पूजित था। अतः, 
विष्णु भी उसी स्थान को पा गये । 


ऋग्वेद सें जो विष्णु बहुत पिछड़े हुए थे; वे यजुर्वेद व 
में चमक उठे | वहाँ विष्णु इन्द्र के साथी” थे, उनका प्रथक कुछ 
महत्व न था। उन्हीं विश्णु को यहाँ प्रथक श्रेष्ठ स्थान आआप्त हो 
गया | स्थिति में परिवर्तन हो गया। जो यज्ञ पहले कामना- 
सफल करने ओर देवताओं को प्रसन्न करने का साधन था वह 
अब स्वतः साध्य हो गया। वह स्वयम्‌ देवता हो गया। यज्ञ 
ही विष्णु है, ऐसा कई स्थानों पर कहा गया। विष्ण अब 
व्यावहारिक कम-काण्ड से ऊपर उठने लगे । अब उनके सम्बन्ध 
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में परिभाषा ही नहीं होती, उनका रूप भावात्मक 
हो चला । वह कम-चेत्र से उठकर ज्ञाक-क्षेत्र में पहुँचने 
लगे। इस काल के वाद का साहित्य वेदिक कर्म तथा 
यज्ननयाग प्रधान घम के प्रति एक क्रान्ति का अध्याय आरम्भ 
करता है। ऋषियों को प्रतीत होने लगा था कि यज्ञ-याग करने 
मात्र से काम नहीं चल सकता उस यज्ञ के स्वरूप को जानना 
आवश्यक हैं । वह यज्ञ मानसिक भी हो सकता हे । चइहदारण्य 
के आरम्भ म॑ ही अश्वमेघध यज्ञ की मानसिक-उपासना 
के रूप में व्याख्या की गई हैं। आरण्यक नगर से दर एकान्त 
अरण्यों में रहने वाले ऋषियों के निमित्त प्रतीत होते हैं । वहाँ वें 
आय-धम के कर्मों को, यज्ञ-्याग आदि, करने में क्रिस प्रकार 
समरथ हो सकते थे ? वहाँ सुविधा और सामग्री कहाँ थीं ९ 
अतः: वे मानसिक-उपासना करने लगे | 
व॑ यज्ञ के, आवश्यक प्रतीत होने वाले, उपचारों 

से भी घवड़ा गये हांगे, यज्ञ की वल्ि ने भी उन्हें विचलित क 
दिया होगा । ऋग्वेद में शुनःशेफ की कथा आयी है ! 

हरिश्चन्द्र ने वरुण से प्राथना की, “मुझे पुत्र दो में उसे 
आपका बलि दे दूँगा ।' पुत्र हुआ। वरुण ने वलि माँगा । हसरिश्ंद्र 
टालता रहा । बड़ा हो जाने पर रोहित (हरिश्वन्द्र का पुत्र ) 
जंगल मे भाग गया। वरुण के शाप से हस्श्रिन्द्र को जलोदर 
राग हो गया। इन्द्र के कहने से रोहित बन में ही घृमता रहा। 
अन्तत: वह ऋषि अजीगत्त के आश्रम में पहुँचा। ऋषि का 
कुटदुम्ब भूखों,मर रहा था। उसके तीन पुत्र थे शुनःतुच्छ, शुन 
शफ, शुनोलाइनगूल । रोहित ने १०० गायें देने का बचन दिया 
ओर बदले में ऋषि के एक पुत्र को इस लिये चाहा कि वह बलि 
चढ़कर रोहित को मुक्त करा दे। बड़े पर पिता का प्यार था, 
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छोटे पर माता का। अतः शुनःशेफ रोहित के साथ गया | बलि की 
तैयारी हुई । ऋषि अजीगत्त ही गायों के प्रलोभन में अपने पुत्र 
को वलि चढ़ाने को तय्यार हो गया। शुनःशेफ ने सोचा कि 
क्या में मनुष्य नहीं हैँ फिर मुझे क्‍यों वलि चढाया जाता है ९ 
उसने समी वैदिक देवताओं की प्राथना की । उषा की प्रार्थना से 
हरिश्चन्द्र का रोग दूर हो गया, झुनःशेफ मुक्त हो गया। इस 
प्राचीन कथा के रूप में वेदिक कालीन बलि की भयंकरता के ग्रति 
क्रान्ति दिखायी पड़ती है । भारतीयों की प्रवृत्ति प्रत्येक प्राचीन 
शक्ति और कृत्य को अत्यन्त सन्‍्माननोय मामने की ओरर रही है । 
वें बेदिक कर्मो' को त्याग नहीं सकते थे। उन्होंने उसका रूप बदल 
दिया उसे मानसिक-उपासना का रूप देदिया । इस काल में ब्राह्मण 
आर आरण्यकों का निर्माण हुआ । इस काल में वैदिक कर्म को 
मानसिक और भादात्मक रूप मिलने के साथ उनके तथ्य पर 
विचार करने को ओर मुकाव देखा जाता है । 

इसी ब्राहण ओर आरण्यक के समय में अह्य! का 
अधिकार जानने ओर बताने की चेष्ठा की गई । ऋग्वेद में ब्रह्म 
छनन्‍्द के लिये आया। अब ब्राह्मणों के प्राधान्य से ब्रह्म यज्ञ 
तथा देवताओं से भी बढ़कर हो गया । विण्टरनिदुज़ ने इसो को 
लक्ष्य करके लिखा है-- 
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ब्रह्म ग इस प्रकार प्रधानता पा ली | यह त्रह्म इसी यज्ञ से 
सम्बन्ध रखने के कारण सृष्टि का कत्तो हुआ । इसका रूप 
रहस्यमय होता गया । इस प्रकार कर्म-मार्ग से इन्द्र! अग्निऔर 
वरुण” की उपासना को छोड़कर ऋषि लोग जंगल में बैठकर 
ब्रह्म! के सम्बन्ध में विचार करने लगे | कम-मार्ग की क्रांति 
ज्ञान-मार्ग में हो गयी | इस प्रत्यावतन ने ब्राक्षणों के युग का 
विकास उपनिषदों के रूप में कर दिया । 


उपनिषदों में ऋषि कवियों ने इस रहस्य को बड़े सनों- 
रंजक ढंग से रखने की चेष्टा की । वे रहस्य कों--डस ब्रह्म को 
अलौकिक बतलाने लगे। जो त्रह्म को जानता है वह सबको 
जानता है, उसकी प्राप्ति उसे मुक्त कर देगी । इस युग में वेदिक 
कम-मार्ग तथा बलि और यज्ञ-याग की कट्टरता प्रायः शून्यबत 
ही रह गयी थी । इस ग्कार धीरे-धीरे बैदिक कट्टरता में परिवर्तन 
होता चला। इन्हीं उपनिषदों में अथववेदीय उपनिषदों में हमें 
साम्प्रदायिक देवताओं के रूप दीख पड़ते हैं । 

अथवेवेद से हमें जिस ज्ञान-विज्ञान का पता मिलता है 


उसपर बहुत छुछ लौकिकता का प्रभाव है। कुछ समुदाय तो आज 
भी अथवंबद को वेद मानने के लिए तैयार नहीं । निस्संदेह 


२9 विष्य का विकास 


अथववंद वहत काल बाद वेदों में सम्मिलित किया गया | उसका 
सम्पादन भी बहुत वाद में हुआ । इस लौकिक प्रभाव से युक्त 
वैदिक उपनिषदों में यदि लौकिकता का अवेश हो तो आश्चय 
की वात नहीं। अथववबंद की उपनिषदों को विद्वानों ने ठोन 
मुख्य भागों में विभक्त किया है। ४८७८० लिखता है-- 
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उपनिषदों में--यजुवे द, सामवेद, ऋग्वेद तथा अथव वेद 
की ग्रथम और द्वितीय कोटि के उपनिषदों सें तद्मः की विवेचना 
की गयी। वह विचित्र और सब शक्तिमान समझा गया है । 
सामवेद की केनोपनिषद्‌ में ब्रह्म की यह विचित्रता और सब - 
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शक्तिमत्ता एक मनोहर कहानी के रूप में समझाया गयी है । 


एक देव-सुर-संग्रास में त्रह्म/ की कृपा से देवों को विजय 
मिल्ली। सभी देव इस विजय के अभिमान में फूलकर अपनी 
प्रशंसा करने लगे । वे यह न जान सके कि वास्तव सें इस विजय 
का कांरण क्या है ? उस ब्रह्म ने ऐसे अभिमान को दूर करने 
का निश्चय किया, वह उनके सध्य में एक विचित्र परन्तु पूजनीय 
के रूप में उत्पन्न हुआ । 


“ते अग्निमत्रव्न जातवेद एतद्विजानीहि किमतयत्तामिती तथति॥१६।३॥ केन! 


अग्नि को उस पूजनीय का परिचय प्राप्त करने का भार 
दिया गया । “अग्नि! उस ब्रह्म के समक्ष गया। ब्रह्म ने अग्नि 
की शक्ति के सम्बन्ध में जानने की उत्सुकता प्रकट की | अग्नि 
ने बड़े गव -पूव के अपनी शक्ति का वखान किया | एक हज्ञका-सा 
तृस्त॒ ब्रह्म ने अग्नि की परीक्षा के,निमित्त उसके सामने रखा । 
अग्नि अनेक प्रयत्न करने पर भी उसे न जला सका। वह उस 
पूजनीय व्यक्ति का पता न पा सका । इसी प्रकार वायु, इन्द्र आदि 
सभी देवता हार गये । 


इस कथा से यह ऐतिहासिक तथ्य निकल सकता है कि 
उस सम्मय तक अग्नि, वायु, इन्द्र आदि देवताओं की प्रतिष्ठा थीं; 
कोई एक स्वयम्‌-भू सवात्मा सत्ता भी है; इसका विशेष ज्ञान 
नहीं था। उस ब्रह्म ने अपनी शक्ति का परिचय दिया। अग्नि 
उस ब्ह्मत्व से शून्य रहकर तुच्छ है, वायु भी निस्सार है और 
इन्द्र भी प्रतिष्ठाहीन है । उपनिषदों के ऋषि-कवियों ने उसी 
विष्ण -सव शक्तिमान को खोजा और उसका महत्त्व समझाया । 

यज्ञ सें ब्रह्म की प्रधानता हुईं। उस ब्रह्म का मानसिक 


«है ! 
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रूप स्थिर हुआ । वह यज्ञ की प्रधानता से सृष्टि में परमतत्त्त 
सममा जाने लगा। उन्हें निश्चय हो गया “त्रद्मा देवानां प्रथमः 
सम्बब ”--न्रह्म देवताओं में सर्व प्रथम हुआ ( अथव वेदीय 
मुग्डक १ )। वही 


द्द्मत्ेदमरूते पुरस्तादबझ पश्चाउत्रग्य दक्षिणत्थोत्तेण। झधथोदवशन्न 
प्रखते बद्मवरद विश्वमिदद वरिद्रम ॥॥ ११।४३ 
आये-पीछे, दक्षिण-उत्तर, ऊपर-नीचे--यहाँ तक कि 
सारा विश्व ही ब्रह्म है । 
यहाँ तक हमने भारतीय धमं-दशन में देवताओं के 
विकास का रूप देखा | विष्णु एक साधारण देव से यजुर्वेद का 
सहारा पाकर सब-देव ओर श्रेष्ठ की कोटि में पहुँचे। ब्राह्मणों ने 
उसी यजुवंद से कम-काण्ड में सव-यूज्य प्रतिष्ठा पाकर यज्ञ को 
सव-लक्ष्य बनाकर, उन्हें सव -शक्तिमान की श्रेणी में पहुँचाया, फिर 
ब्रह्मत्व के द्वारा से श्रेष्ठ प्रतिष्ठा के रूप में त्रह्म! का सब से 
ऊँचा स्थान कर दिया गया। “ब्रह्म” नामी एक सर्वव्यापी सत्ता 
मानी जाने लगी जो झूर्य एवम्‌ समस्त संसार में भी है | वह परम- 
श्रात्मा हो गया । 
अभी तक ब्रद्मदेव था, वह एक रहस्य था, उसका कोड़े 
आकार विशेष न था। आकार की प्राचीरों से मुक्त, रहस्य की 
स्वच्छन्द वायुकों भोगता हुआ यह त्रह्म विश्व-देव के रूप में प्रहण 
किया गया। यह ब्रह्म विश्व-आत्मा के रूप में दूसरी कोटि की 
उपनिषदों का विषय वना | साम्प्रदायिक उपनिषद्‌ तीसरी श्रेणी 
में रखे गये हैं । उनमें आत्मा के स्थान पर विष्ण अथवा शित्र के 


किसी रूप को रख दिया गया है । इनमें से कुछ पूव॑बर्ती योग-सिद्धांत 
के आधार पर हैं । बाद के उपनिषदों में उनके देवताओं के निजी 
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गणों का अधिकाअधिक प्रकाशन क्रिया गया हैं| इस श्रेणी के 
उपनिषदों की एक भारी विशेषता यह है कि ग्रायः सभी के अन्त 
में पाठ करने वालों और मनन करने वालों के लिये बड़े-बड़े 
कर्क... # ७, हर धे २ 
बरदानों की आशा दिलाई गई है, आर विशेष आराध्य के पवित्र 
शब्दों और पूजनीय सिद्धान्तों का भी कहीं-कहीं अन्त में 
उल्लेख है । अब विष्ण इन उपनिषदों में केसे विकसित हुए ? 


विष्णु सम्प्रदाया के उपनिषदों के सम्बन्ध में 

सबसे पुराना रूप, जिसमें कि विश्णु की आराघना और उपासना 
हुई, नारायण है। यह नाम सब से पहले शतपथ ब्राह्मण के 
दसरे भाग में मिलता है, यहाँ इस शब्द का सम्बन्ध विष्णु से 
नहीं, यहाँ तो यह जैसे मनु ओर विष्णु-पुराण के आरस्म में 
आता-अह्ाम ( पुद्धिग ) का द्योतक है। तेत्तरीय आरण्यक की 
नारायणीयोपनिपद में भी यही वात हैं। अथवंवेद की वृहन्ना- 
रायणोपनिषद सें भी यही लिखा है। इसमें इतना तब भी है कि 
उसे ( नारायण को ) हरि! नाम दिया गया है और एक स्थान पर 
तो वासुदेव और विष्ण से भी सीधा उसका सम्बन्ध कर दिया गया 
है | महा-उपनिषद्‌ में ही सब से पहले नारायण स्पष्ट रूप से विष्णु 
का प्रतिनिधि गोचर होता है । महा-उपनिषद एक गद्य रचना है । 
इसके प्रथम भाग में नारायण से विश्व का प्रादुभाव बतलाया 
गया है, ओर दूसरे भाग में नारायणोपनिषद के मुख्य स्थलों 
का अन्वय है। इसमें नारायण को विष्ण बतलाया गया है, 
क्योंकि शूलपारि ( शिव ) ओर ज्ह्म उससे उद्धूत होते हैं । परंतु 
नाम से उसे विध्ण कहीं नहीं कहा गया। नारायणोपनिषद में 
यह वात नहीं । वहाँ सहाभारत के १२ वे सगे के नारायण नामक 
अध्याय की तरह उससे विष्ण भी गआहुभू त होते हैं । यहाँ जो 


र्८ विष्णु का विकास 


मंत्र सिखलाया गया है वह यह है “ओ३म नमो नारायण '। इस उप- 
निपद्‌ का एक दूसरा पाठ भी उपलब्ध है, जो अथवे-शिराओं का 
एक भाग है| उसमें दवको पुत्र मघुसूदन को विशेषतः “बद्यस्य 
( पवित्र ) कहा गया हैं | यह वात आत्म-प्रवोध उपनिषद में भी 
है, जिसमें नारायण को परमेश्व र कद कर अभिहित किया गया 

गभ 2 में भी नारायण को इसी शुण से युक्त बतलाया 
गया है | 


इसके वाद विष्णु का दूसरा रूप नृसिंह है। अब तक 
जितना अनुसन्धान हुआ है उससे यह विदित होता है कि विष्णु 
को नृसिंदह नाम से तथा वश्ननख और तीक्ष्ण डउपाधियों से 
पहले-पहल तेत्तरीय आरणए्यक १०-१-८ ( नारायणीयोपनिषद्‌ ) 
में लिखा गया है। जिस उपनिपद्‌ में इनकी सब से पहले 
उपासना की गई वह 'नुसिंदरतापनी' है । यह अपेक्षाकृत अधिक 
बड़ो है। इस के दो भाग हैं। दोनों में व्रह्मा, विष्ण, महेश इस 
त्रयी का बरावर उल्लेख हुआ है । 


यह सम्भवतः इसा की चौथी शताब्दी का है क्‍योंकि उसी 
समय भारत के पश्चिमी घाट पर नृसिंह की पूजा ग्रचलित थी, 
जिसका अब कहीं चिह् भी नहीं मिलता । 


रामतापनी उपनिषद्‌ में राम की परम ब्रह्म की भाँति 
उपासना है। यह नृसिंहतापनी उपनिषद्‌ से अधिक मिलता-जुलवा 
प्रतीत होता है । दसरे भाग में तो यह सेल और भी अधिक है। 
इसमें याज्ञवाल्क्य राम के दिव्य ऐस्रय के व्याख्याता की तरह 
आते हैं। साम्प्रदायिकता की पूरी छाप वहाँ मिलती है जहाँ 
पर स्वतः शिव ( शंकर ) राम से यह ग्रार्थता करते हैं कि वे उन 
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व्यक्तिया का जो मणिकार्णिका या गंगा में मरें मुक्त करदें | यह 
उपनिपद्‌ रासानुज-शाखा का है । इसकी तिथि ग्यारह वीं सदी 
हो सकती है। 


विष्णु को विष्ण, पुरुषोत्तम, वासुदेव नाम से परमात्मा की 
भाँति कई उपनिषदों में स्मरण किया गया है। कुछ मं कृष्ण 
देवकी पुत्र की तरह आते हैं ( आत्मप्रवोध और नारायण ); परंतु 
वे परमात्मा की तरह नहीं आते। गोपालतापनी में उन्हें पहले- 
पहल दिव्य कोटि में रखा गया है । इसमें पहले मथुरा ओर त्रज 
की गोपियों का वर्णन है । फिर मथुरा अह्मयपुर' बतलाया गया है 
निस्‍्लन्देह यह बहुत आघुनिक है, क्योंकि इससें और उपनिषदों 
की सी कोई बात नहीं। विषय ओर भाषा की दृष्टि से भी 
प्राचीनता नहीं कलकती । गोपीचन्दन उपनिषद का भी संभ्वतः 
यही स्थान है । 


वेबर से लिए हुए इस लम्ब अवत्तरण से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि साम्प्रदायिक छाप से स॒द्वित उपनिषदें बहुत पुरानी नहीं हैं । 
उनमें नूतन युग की बहुत सी बातें लिखी हुई हैं। कम से कम 
तापनीयोपनिषदें? तो अवश्य ही नयी हैं । निस्सन्देषह्ट बोद़ों से 
पूत्र विष्णु पूजा का आरम्भ हुआ परन्तु उसको अवतार रूप में 
प्रतिष्ठा बहुत बाद को है । 


इतिहास का सिंहावलोॉकन इसे ठीक दिखा देता है कि 
जिस पथ से भारतीय सभ्यता की धारा विकास की ओर जा रही 
थी उसमें अभी भक्ति-क्षेत्र नहीं आ पाया था | कम को वेदों ने 
उठाया, ज्ञानवाद को उपनिषदों ने चोटी पर पहुँचा दिया । कमे 
के लिए आडम्बर की आवश्यकता थीं, वह समाज के लिए, 
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साधारण जनता के लिये एक मंमझट का काम था। 'ज्ञान! कुछ 
' विरक्तों और विद्वानों की जंगली कुटियों तथा परंशालाओं के 
शान्तवातावरण की सनननीय सम्पत्ति रह गया। सबको उस 
तक पहुँच कहाँ थी ? लोक-समुदाय उसे उचित आदर देना चाहता 
था | वह उनका विरोधी नहीं था । जो कुछ महापुरुषों के दिव्य- 
मुख से निकलता उसे लोक ग्रहण कर लेता था और अपने रूप में 
ढालकर उसे काम में लाता था। बहुत काल से यही प्रथा थो | 


समाज के पास कवि-हृदय था | जिस कवि-हृदय ने आदि 
वैदिक काल में अपने उद्दाम हृद्धाम की उफनती हुईं भावनाओं से 
प्रकृति के व्यापारों के रहस्य को रूप” दिया, उनसे अपना निकट- 
त्व स्थिर किया एवम्‌ उनमें सचेतन मनुष्य की क्रियायों की सृष्टि 
करदी वहीं कवि-हृदय इस समय ब्रह्म के रहस्य को अपन 
समय के अनुसार बनाने में सचेत था। ऐसे ही युग में “महा- 
भारत” ओर 'रामाथण” का जन्म हुआ । 


भा लिंयांदि' 2०००० ब १०३७३ हज इन शब्दों में अनायास ही 
लौकिक काव्य-घारा मद्दर्षि के मुख से प्रवाहित हो उठी | तात्पर्य, 
वैदिक ओर ओपनिषदिक ढांचे पर लौकिक-रंग चढ़ गया। उस 
पर 'लोक' की छाप गहरी बैठ गयी । वह विःु जो रहस्यमय 
ब्रह्म था, अनादि, अनन्त, अजर, अमर आत्मा था राम हो 
गया, नारायण हो गया, नर्सिह हो गया और वही कृष्ण 
ही गया । 


महाभारत” और “रामायण” इन दोनों प्न्थों का मनन 
करते हुए एवं उसके विषय का विश्लेषण करते हुए विद्वान इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचे हे । उन्हें इन मह्दाकाब्यों में बहुत ग्रक्षिप्त और 
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बंद की िलोयी हुई; साममी प्रतीत हुई ढूं। उनका विश्वास हूं 


काव्य-प्रन्थों में (दिवताओं का एक वह रूप सिलता हू 
हि _। आई 

जोचास्अद्रायिक-छत प्र शुल्य है और दूसरा वह जो विशेषत 
किसी वेके-क्स्िय की भक्ति का प्रचार करने के लिए लिखा गया 
है। महाभारत में विष्णु की अत्यधिक ग्रधानता स्पष्ट दीख पड़ती 
है | वह विः्ण की उपासना के प्रचार के ही लिए लिखा गया प्रतीत 
होता है । इस प्रकार 'मदह्काव्य! काल में विष्यु' का रूप यह 
हो गया- 

रम ब्रह्म परम्रथे रूपा । 

अविगठ, अलख, अनांदि, अनुपा ७॥ 

सकल - विकऋार- रहित गत नभेदा। 

कहि. नित-नेति निरूपीद वेदा 0 


भर्गीति-भूमि-भुसुर-सुरभि, सुर-हित लागि कृपाल १ 
करत चरित घीरे मनुज-तन, सुनत मिट जगजाल ५ 
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सूरदास के कृष्ण 


अल +लन+-_क को पमदमर्ट थक फलननननात 


सूरदासजी वलल्‍लभसम्प्रदाय के कवि हैं। वल्‍्लभसम्प्रदाय 
के आदि आचाये श्रीवद्षम और विद्ठल ने जो अष्टछाप बनायी, 
सूरदासनी उसमें प्रधान हैं । अष्टछाप के कवियों ने कृष्ण- 
भक्ति का ग्रचार करने में कितनी महान्‌ सहायता पहुँचायी, 
इसके कहने श्रथवा प्रमाणित करने की आज आवश्यकता 
नहीं । निश्चय ही सूरदासजी के ऋष्ण” केवल राधा अथवा गोपी 
मात्र के प्रियतम, उनके अंगारी-ढांचे की आत्मा ही नहीं। रीति- 
कालीन कवियों के कृष्ण की तरह आशिक-माशुक अथवा किसी 
नायिका के प्रियतम नहीं; वें तो एक विशेष विश्वास और 
सम्प्रदाय की वस्तु हैं। वललससम्प्रदाय की दृष्टि में ऋुष्ण अहम 
हैं, बह विष्णु, त्रह्मा और शिव सब के परे हैं। फुकदर साहब 
ने अपने प्रन्थ >70 0प76 ण 6 छिशाह0प8 4 वश - 
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6776 ० प्ांगरवंप8 में लिखा है-- कृष्ण-जों कि सत-चित- 
आनन्द त्रह्म है, उसी की एक मात्र सत्ता है। अग्नि से चिन- 
गारियों की तरह कृष्ण से यह ( (6-० ए०70) पदार्थ 
संसार,, आत्माएँ और अन्तरयामिन्‌ अथवा अन्तः-निवसित 
देव प्रोड्डासित हैं। आत्माश्रों में-जो परिमाणु-हूप और ब्रद्य 
के तुल्य हैं, तीनों गुणों की सम अवस्था में विकार हो जाने 
के कारण आनन्द-गुण लुप्त दो जाता है । अतः उनमें केवल 
सत-चित गुण ही मिलते हैं। मुक्त आत्माएँ कृष्ण के स्वगे को 
जाती हैँं-जो कि विष्णु, शिव और ब्रह्म के स्वर्ग से कहीं 
ऊपर है और वहाँ कृष्ण के असाद से वे दिव्य विभूतिमय 
शुद्ध श्रवस्था को प्राप्त हो जाती हैं |? 

इसकी पुष्टि आर० जी० भाण्डारकर के लेख से भी होती 
है। वे कहते हें--“श्रीकृष्ण परम ब्रह्म हैं......... उसका शरीर 
सत्‌-चित्‌आनन्द मय है । वह पुरुषोत्तम कहलाता है......... 
अतः: कृष्ण परसानन्द है। उसकी इच्छा से उसका सतल्न-अंश 
आनन्द-अंश को दवा देता है और अक्षर अथवा अपरिव्तन- 
शील द्वो कर वद्द सब कारणों का कारण होता है और जगत्‌ 
की सृष्टि करता है | यह अक्षर त्रद्म दो प्रकार का है:--(१) वह 
जिसे भक्त पुरुषोत्तम का स्थान मानते हैं; जिसमें व्यापी-वैकुस्ठ 
आदि के लक्षण होते हैँ । (२) ज्ञानियों को यह सत, चित और 
आनन्द, काल ओर देश में असीम, स्वोद्भूत और सब गुणों 
से शून्य दिखलायी देता है। अतः जिस रूप में वह ज्ञानियों 
को दिखलायी देता है, उसमें अस्तित्व-गुण छिप जाते हैं अथवा 
उत्त अलक्षित शक्ति के द्वारा वे अदृष्टिशील कर दिये जाते हैं | 
अतः उनका अभाव ( 7076 €उ्यांई#ए2 ) नहीं माना जा 
सकता । जब ब्रह्म को सब गुणों से रहित बतलाया जाता है 
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तव॒ उसका ठीक यही तात्पयं होता है । अतः परमात्मा के 
दीन रूप हें, अक्षर त्रद्म के दो । 


पुरुषोत्तम परमात्मा का एक रूप है। वही सब का शासन- 
कर्ता है, इसके लिए उसका वह रूप जो सूस्ये, देवों, प्रथ्वी, 
आदि में रहता है, अन्तयामी कहलाता है। यह अन्तयामी दी 
प्रसिद्ध रूप से अवतरित होता है। कृष्ण का दिव्य सत्व-शुण 
विष्णु हो जाता है! इस रूप में वह सव का पोषक है। इस 
प्रकार रजस्‌ और तमस्‌ गुण ब्रद्य तथा शिव होकर सृष्टि और 
संहार का काय करते हैं । 


इन अवस्थाओं के देखने से इसमें किचज्चित मात्र भी 
संदेह नहीं रहता कि बलल्‍लभसम्प्रदाय में ऋष्ण को किष्णु से- 
त्रिदेवों से ऊपर माना गया है । अब देखना यह है कि सूर- 
दासजी ने बललभसम्प्रदाय की अवधानता में काव्य करते हुए 
कृष्ण को किस रूप में स्वीकार किया है ! 


सूरसागर में हमें स्थान-स्थान पर श्रीकृष्ण के लिए “हरि! 
शब्द का प्रयोग मिलता है। केवल विनय में ही नहीं, राम- 
चन्द्रजी के सम्बन्ध में तथा यशोदा के घर की कृष्ण-लीलाओं 
में जहॉ-तहाँ हरि! शब्द का ही प्रयोग हुआ है | इसके अति- 
रिक्त कमलानायक, माधव, मुरारि, केशव, राजीननेन, गोविन्द, 
त्रिसमुवनपति आदि शब्दों काप्योग भी है | ये सभी शब्द 
विष्णु के लिए ग्योग में आते हैं । दीनानाथ, करुणानिधि आदि 
साधारण शिशेषता-दओयोतक शब्दों का भी प्रयोग है । 


विनय का यह पद हरि ही नाम से प्रारम्भ हुआ है-- 
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£ चरण कमल बन्‍्दों हरि राई * 
माधव” का प्रयोग निम्न-लिखित प्रसंग में हुआ हैः-- 
: माधव 'जू नेकह टको गाइ-वाणी की वाचालता के सम्बन्ध 
में माधव से प्रार्थना की गयी है । 
' माघव ज़ जो जनते बियरे ? 
व # 4 है ५ 
के हमदीं के तुमदीं मावव अपनु भरोसे लरिदों' 
5 हर ५ ० 
£ म्नारे माधव सो करि प्रीति ” आदि-- 


जुरारी' का प्रयोग देखिए -- 
“ झ्रव के नाथ मोद्ि उधारि 
मंग नहों भव अम्युनिधि में कृपासिधु मुरारि । 
तुम स्वेज्ञ तब विधि समरथ अश्तरन रन समुरारि ॥ 
र रे भन्ध बीसहू लोचन, परतिय हरन विकारी । 
सुने भवन गवन ते कीन्हों, सेस-रेख नहिं टारी ॥ 
अजहूँ कह्यो सुने जो मेरो भाये निकट मुरारी ॥ 

यहाँ ' मुरारी * श्रीरामचन्द्रजी के लिए आया है । 

“ राम-युद्ध ” का वन करते हुए सूरदासजी लिखते हैं--- 
छुरपुर तें आयो रथ सजि के रघुपति भसये सवार । ह 
कॉपी भूमि कहां भ्रव ह्वे हे, सुमिरत नाम मुरारि ॥ 

घामन-अवतार के सम्बन्ध में लिखते हं--- 


एतौ विग्र न द्ोवे राजा, झाये छुलन मरारी । 
कट्दि थों शुक्र कहा थों कीजे, भापुन भये भिखारी ॥ 
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यहाँ वह्दी झुरारी' शब्द  बामनावतार ' के लिए लाया 
गया है ! 

अब “ गोविन्द ' शब्द को लीजिये-- 

शादवन्द कांप चक्र कर लान्ह - भीष्म की प्रतिज्ञा पूरी 
करने के लिए जिस समय श्री कृष्ण ने अपनी प्रतिज्ञा को तोड़ 
दिया उस स्थल का वरणन करते हुए श्रीकृष्णज्ी के लिए 
गोविन्द! शब्द का प्रयोग छिया गया है | 

 गाज़न्द सा पात पाय, कहाँ मन अनत लगाव! ... यहाँ 
विनय में इष्ट देव को गोविन्द्र नाम से पुकारा गया है। 

'खंलन चालय वाल गाविन्द'-बाल-लीला के वर्णन में 
वाल-गोविन्द श्री कृष्ण के लिए हैं । 

पुनः गोंवरधन-धारण? में श्री ऋष्ण की स्तुति करते हुए 
कहा गया ६-- 

'जय मावव गोविन्द मुकुन्द हारे! 

श्रीकृष्ण को “ राजिउ्नेन ” 'कमल नयन”! आदि नामों से 

भी श्री सूरदासजी ने स्मरण किया है। यह सभी नाम दिएणु 


के पयायवाची हैं। इन नामों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
सूरदास के लिए श्री कऋष्णु विष्णु भगवान के अवतार थे | 


फु्कृंहर के कथन से विदित होता है कि वब्लभ-सम्प्रदाय 
वाले कृष्ण को ब्रह्मन्सत-चित्‌-आनन्द स्वरूप मानते हैं और उसे 
विष्णु, ब्रह्मा और महेश से परे समभते हैं । 


ब्रह्मा, विष्णु ओर मद्देश-यह त्िमूर्ति पुराणां द्वारा विक- 
सित धर का मूल है। अठारद पुराणों में सभी पुराणों ने इन्हीं 
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त्रिदेवों में से किसी एक को प्रधानता देकर उसी सम्बन्ध में कुछ 
विचित्र चरित्रों का गान किया है। सभी पुराण इन देवों में से 
किसी न किसी के महत्त्व और गौरव का प्रतिपादन करने के लिए 
लिखे गये प्रतीत होंते हैं । इन पुराणों ने प्रत्येक देव का एक विशेष 
रूप खड़ा कर दिया है। उसका चरित्र और उसके कार्य एक 
विशेषता लिए हुए हैं, जिससे तीनों देव बिना हिचकिहाट के स्पष्ट 
प्रथत्‌ जाने जा सकते हैं । 


सूरदासजी में हमें इन्हीं विष्णु के दशशन मिलते हैं। सभी 
वैष्णवों की तरह यहाँ श्री ऋष्ण को अवतार तो माना ही गया 
है; अनेक स्थलों से यह भी स्पष्ट सूचित होता है कि श्री कृष्ण 
अवतार तो हैं ही परन्तु विश्शु के अवतार हैं। कृष्ण का वर्णन 
करते समय जहाँ उन्हें त्रिमू्ति के अन्य देवों के वर्णन करने की 
आवश्यकता प्रतीत हुई है वहाँ उन्हों ने ब्रह्मा ओर शिव इन दो 
देवों का ही वर्णन किया है विष्णु का नहीं । इससे भी यहीं 
स्पष्ट होता है कि वे कृष्ण को विष्णु समझते हैं, अन्यथा वे 
विष्णु का भी वर्णन साथ ही करते, जेसा तुलसीदासजी ने अनेक 
स्थलों पर किया है । 


ऐसी दशा में हम यह नहीं मान सकते कि सूरदास रृष्ण 
को ब्रह्म समभते हैं और उन्हें विष्णु, त्रद्य, और महेश इन तीनों 
से ऊपर कोइ शक्ति मानते थे । 


ऐसे उदाहरणों को कमी नहीं जहाँ कृष्ण को अवतार 
बतलाया गया है। अपनी स्वाभाविक सुन्दर शैली में सूरदास ने 
बड़े ही श्लाघनीय ढंग से श्री कृष्ण को विष्णु का अवतार 
बतलाया है । वही विष्णु जिनही नाभि के कमल से ब्रह्मा उत्पन्न 
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हुआ, वद्दी विष्णु जिसने दश अवतार प्रहण किये, राम वनकर 
सीता खोजी, गवण का संहार किया तथा वामन बन कर बलि 
को छूला और तीन ड्यों में सारे लोकों को नाप लिया, वहीं 


विष्णु जिन्होंने परशुराम दन कर प्रथ्वी को ज्षत्रिय-रहित करने की 
प्रतिज्ञा की, वही विष्णु जो शेषशायी ओर क्षीर-सागर-निवासी 

५ कु प क्र १ १३७. 
है, वह्दी भागवत के विष्णु हैं। वामन-अवतार का बखन करतें 


हुए सरदास जी लिखते हैं:-- 


एतौ विप्र न होवे राजा, आये छलन मुरारी, 

कह्दिधों शुक्र कहाधों कीजे, आपुन भये भिखारी, 

जब ही उदक दियो वलि राजा, वामन देह पसारी, 

जय जयकार भयो भुवि नापत, तीन पड़ भई सारी, 

आध पड दे बसुधा राजा, नातरु चल सत हारी, 

अब सत क्यों हारों जगस्वामी नापौ देह हमारी, 

सूरदास बलि स्वंस दीनों, पायो राज पतारी, 

जानकी के वियोग में रामचन्द्रजी की विहल दशा का 
वरणन करते-करते कवि अपनी टिप्पणी देता हैः-सूरदास प्रभु प्रिया 
प्रेम-चश, निज महिमाहु दिसारी -- “ निज महिमा! से सूरदास 
(प्रभु की ओर ) उनके विष्णुत्व की मयांदा की ओर संकेत 
करते हें! 

श्रीकृष्ण जन्म के समय विष्णु के दशन का वर्णन हैः-- 

/ हरि मुख देखिये वसुदेव, 

कोटि काम सरूप सुन्दर, कोड न जानत भेव । 

चारि भुज जाके चारि आयुध निरख ले कर ताड ॥| 

यहां 'कोऊ न जानत भे*” और “चारि भुज जाके चार 
आयुध” ये वाक्य कृष्ण के विष्ण अवतार की ओर संकेत कर 


खद्दे हें । 


टू ल्‍्के 


कक 
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अब श्रीकृष्ण के स्वप्न का वणन देखिये। सूरदासजी 
कृण में जो शक्ति अनुमान करते हैं, उस शपब्क्त का स्वप्न भी 
किसी वास्तविकता से शून्य नहीं हो सकठा। साधारण मनुष्य 
चाहे न समझ सके, परन्तु दिव्य-द्ष्टि के लिए-देवताओं के लिए; 
वह रहस्य इतना गुप्त नहीं रहता | उसे देख कर ब्रह्मा तथा 
शित्रजी श्रम में पड जाते हैं:-- 
'देखि स्व॒प्न गति त्रिभुवन कंप्यो, इस विरंचि भ्रमावै- 
ब्रह्मा ओर शिव को भ्रम में डालने वाली वात यह है:- 
स्वास उदर उरसति यो मानें, दुग्ध सिन्धु छवि पावे | 
नाभि सरोज प्रकट पद्मासन उतरि नाल पछितावे ॥ 
कर सिरतरू करि श्याम मनोहर अलक अधिक सो भावे । 
सूरदास सानों पन्‍नगपति, प्रभु ऊपर फन छावे ॥ 
पालने का शयन यशोंदा ओर गोंकुल-वासियों की दृष्टि 
में है । परन्तु देवताओं की दृष्टि में ही शेषशायी विष्णु का शयन 
है। यहां सूरदास ने लोकों की अथात्‌ संसार की दृष्टि ओर देवों 
की दृष्ति अलंकार के सहारे बड़े ही कौशल से एक स्थान पर रख 
दी है | इसको जान कर फिर कोइ सन्देह नहीं रहता कि श्रोकृष्ण 
की लौकिक क्रियायें अपनी देवी क्रियायों से पूरे तुल्यता रखती $ 
हैं-यह प्रतिरूप है । श्रीकृष्ण-बह अ्र:कृष्ण जी यशोदा के पालने में 
शयन कर रहे हैं रोषशायी विष्णु ही हैं । 
फिर सूरदास ऋष्ण को ही दशों अवतार लेने वाला बत- 
लाकर हमारे निश्चय को और भी दृढ़ कर देते हैं । यहाँ भी कवि 
ने काव्य-कौशल से काम लेकर हमें यह दिखाया है कि 
भगवान्‌ विष्णु ने समुण बालरूप केसे धारण किया ? माता के 
लिए वह किस रूप में प्रकट होते हैं ? माता यशोदा दुष्ण से 
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कहतो हैं कि हे लाल जंगल में हौवा आ गया है इसलिए दूर 
खेलने न जाना | बलराम को यशोदा के इस माढोचित आदेश 
पर हँसी आजाती है। वे श्रीकृष्ण के विराद्‌ अवतारशील रूपों 
का स्मरण करते हैं और इस समय के अवोध बाल-जीवन के 
ऊपर विचार करते हैं | वे कहते हैंः- 

अब ड्रपत सुनि-सुनि ए बातें, कहत हँसत बलदाऊ | 
सप्त रसातल शेषासन रहे, तव को सुरत आुलाऊ ॥ 
चारि वेद ले गयो संखासुर, जल में रहे छुकाऊ ! 
मीन रूप धघरि के जब मारदों, तवहिं रहे कहाँ हाऊ।॥ 
मधि समुद्र सुर असुरन के हित, मंदर जलधि धघसाऊ | 
कमठरूप घरि धरनि पीठ पर, सुख पायों सह्दि राऊ॥ 
जब हिरनाच्छु युद्ध अभिलाख्यों मनमें अति गरबाऊ। 
धरि बाराह रूप रिपु मार्च, लें छिति दंत अगाऊ |॥ 
विकट रूप अवतार धरयौ जब, सो प्रहलादहिं नाऊ । 
धघरि भूसिंह जब असुर विदारथी, बहां म देख्यो हाऊ॥ 
बामन रूप घरयौ वलि छलि के, तीन पेंड वसुधाऊ। 
स्रम जल ब्रह्म कमंडलु राख्यो, दरस चरन परसाऊ ॥ 
मारयौ मुनि बिन ही अपराधहिं कामधेनु ले आऊ। 
इकइस वार निछत्र जब कोनी, तहाँ न देखें हाऊ ॥ 
सूर्पनखा तारिका सेंहारी, खर दृषन त्रिसिराक । 
सिंधु सेतु बांध्यो पषान सौं, तहां न देखे हाऊ ॥ 
राम रूप रावन जब मारथों, दस सिर बीस भुजाऊ । 
लंक जराय छार जब कीनी, तहां न देखे हाऊ ।। 
नपति भीम सौं युद्ध परस्पर, तहेँ वह भाव बताऊ। 
तुरत चीर द्वै टूक कियो घरि, ऐसे त्रिभुवन राऊ।| 
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यमुना के तट घेनु चरावत, तहाँ सघन वन माऊ। 
पैठि पताल व्याल गहि नाथ्यों, तहाँ न देखे दाऊ ॥ 
माटी के मिस बदन विगारध्गे, जब जननी डरपाऊ। 
मुख भीतर प्रेलोंक दिखायों, तवड प्रतीतन आऊ।॥ 
भक्त हेतु अवतार धरे सब.....-०----०६०००००-०००५००--- 
बलराम फिर श्रीकृष्ण की अलोकिकता की ओर संकेत 
करते हैं । श्री: प्ण बाँध दिये गये हैं। उस समय वलरामजी की 
कथन देखिये -- 
निरखि स्थाम हलघर मुसुकाने | 
को बांधें को छोरी इनको, यह महिमा एई पे जानें॥ 
उत्पति प्रलय करत हैं एई, सेप सहस मुख सुजपत बखान । 
फिर लिखा है-- 


निगम स्वरूप देखि गोंकुल हरे, 
जाको दरस दूरि देवन को । 
सो बांध्यों यसुदा ऊखल धघारि॥। 
है >५ है 
क्ञीर समुद्र समन संतत जेहि । 
मांगत दूध पतोखी दे भरि ॥ 


भक्त के वश होने के कारण अनन्त के सान्‍्त रूप होजाने 
से जो विषमता दीख पड़ती है, उसे भक्त अपार अनुकम्पा समम 
कर उसी पर अत्यन्त विमुग्ध और लटर हो जाता है | इसी भक्त 
भावना से प्रेरित होकर सूरदास ने इस 'विषमता” को कई स्थानों 
पर दिखाया है और उस पर मुग्ध हुए हैं । लौकिक रूप से तुलना 
कपने के लिए अल्लौकिक रूप, दिखलामा पड़ा है| यद्दी बिराट रूप 
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का स्वरूप है। इसी विषमता को दिखलाने के लिए सूरदास जी 
लिखते हैं-- 
बदन वबिरंचि विशेष सुझुत त्रजवासिन के | 
श्री हरि जिनके भेष सुझुत बत्रजवासिन के 
ज्योति रूप जगनाथ जगत-गुरु, जगत पिता जगदीस। 
गे यज्ञ जप तप में दुलभ, गोपन गोकुल इस | 
इक इक रोम विराज कोटि तनु, कोटि कोटि ब्रह्मण्ड । 
सो लीन्हों अचछंग यशोदा, अपने भरि भुजदण्ड ॥| 
जाके उदर लोल त्रय जल थल) पंच तत्व चोखानि ! 
सो बालक हे कूलत पलना, यशुमति भव नहिं आनि॥| 
छिति मिति त्रिपद करी करुनामय, त्रलि छलि दियो पतदार | 
देहरि उलंधि सकत नहिं सो अब, खेलत नंद टुआर ॥| 
अनुदिन सुरतरु पंच सुधारस, चिंतामनि सुर धेलु । 
सों तज्ि यस्सुमति को पय पीवत, भक्तन के सुख देनु ॥ 
रवि ससि कोंटि कला अबलोकत, विविध ताप छय जाई । 
सो अखन करले सुत कहि चषु, ऑजत यद्युमति माई ॥ 
मेक ६2२ मेह 
गोवधेन धारण के समय श्रीकृष्ण की इस प्रकार प्रार्थना 
की गयी है।-- 
“४ जय माधव गोघिन्द अुकुन्द हरि । 
कृपासिन्धु कल्‍्यान कंस अरि ॥ 
प्रनतपाल केशव कसला पति । 
रछृष्णु कमल लोचन अननन्‍्य गति ॥ 
श्री रामचन्द्र राजीव नेन बर । 
सरन साधु श्रीपति सारंग घर ॥ 
बनसाली विटठल बामव बल-इत्यादि 


(६५ 
ले 
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उपयुक्त सभी नाम विष्णु के हैं। सूरदास जी ने छिर 
“बलराम' को हँसने का अवसर दिया। गोवर्धन उठा चुद़े हैं, 
यशोदा पुत्र प्रेम में श्री ऋष्ण की भुजाओओं को दाव रही हैं । वह 
समभहठी है कि इतना विशाल पहाड़ उठाये रहने से बांद्द में पीड़ा 
होती होगी-परन्तु बलराम हँसते हैं:-- 


ठाड़े देग्वि हंसत बल राम । 
चौंदह भुवन उदर में जाके, 
गिरिवर धरथ् बहुत यह कास || 
भला यह कोई बात भी हो, यशोंदा घबड़ा रहीं हें-अरे- 
कोटि ब्रह्माण्ड रोम-रोमनि प्रति, जहां तहाँ निसि बासर धाम | 
फिर भी बडा आश्चथय है कि-- 
जोई आवत सोई देखि चक्ृत है, कहत-करे हरि केसे काम ॥ 
अरे ! ये अवोध क्या जानें-इन्हीं €ष्ण ने-- 
नाभि कमल त्रह्मा प्रगठाये, देखि जलानेब तज्यों विश्राम | 
ऋआावत जात बीच ही भटक्‍्यों, दुखित भयो खोजत निज घाम ॥ 
धोर आश्चय है-- 
तिनसों कट्टत सकल बत्रजबासी; 
केसे कर राख्यों गिरि श्याम, 


इन अवतरणों से यह निर्विवाद परिलक्षित है कि श्रीकृष्ण 
अबतार थे विष्णु के अवतार थे। हम देखही चुके हैं कि श्रीकृष्ण 
के अलौकिक हृत्यों का तथा उनकी अलोकिक दशा का जहां 
भी बर्णन किया गया है उसमें विष्णु के गुणों का आरोप दै-परन्तु 
कहीं भी श्रीकृष्ण को विष्णु नाम से नहीं पुकारा गया । जहां ऋष्ण 
के नामों की गिनती की गयी है, वहां भी “विष्णु' नाम नहीं 
लाया गया । गोविन्द, मुडुन्द, दरि, वामन; रामचन्द्र, विट्वल, 
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केशव, माधव) ये नाम ठो लिये गये हैं परन्तु विष्णु नाम नहीं 
लिया गया ! 
फिर क्‍या गोविन्द, मुकुन्द, हरि, आदि से किसी और 
का तात्पर्य समम्ता जाय ? नहीं | इसका निश्चय भी हो जाता दे । 
हमारे यहाँ ब्रह्मा, विष्णु और शिव की त्रिमूर्ति अत्यन्त शरद्ध 
है । यदि कहीं कृष्ण का वर्णन करते समय शिव ओर ब्रक्षा का 
ही उल्लेख किया जाय, विष्ण का वर्णन न हो तो यह मान लेना 
चाहिये कि कवि श्रीकृष्ण को दी विष्णु समझता है। इसमें कोई 
दोष भी नहीं । इसी लिए कई स्थलों पर ह्मा ओर शिव का 
वर्णन किया गया है विष्णु का नहीं | राम के रण का बेन हैं-- 
आज अति कोपे हैं रन राम | 
ब्रह्मादिक आरूद विमानन देखें सुर संग्राम ॥। 
८ ५ फ््‌ 
इन्द्र ईँस्‍थो हर हँसि बिलखान्यो, जानि बचन सों भंग । 
यहाँ ब्रह्मा और शिव का उल्लेख है, इन्द्रदेव तक का 
वर्शुन है परन्तु विष्णु का नहीं । 
“दिनकर किरन उदित बअद्यादिक, रुद्रादिक इक ठाऊ 
यहां भी ब्रह्मा और रुद्र का उल्लेख है विष्णु का नहीं । 
कर गहि पग अशुठा मुख पेलत ! 
हज 24 है. 
'सिच'! सोचत्त' विधि! बुद्धि विचारत वट बाढ्यों सागर जल मालत 
यहाँ शिव और त्रह्मा का उल्लेख है विष्णु का नहीं । 
“देखि स्वप्न गति त्रिभुवन कंप्यो इस विरंचि अमान” 
यहाँ सी केघल ईस और विरंचि का ही वणणन है। 
जगदीश भगवान श्रीकृष्ण के पदों का वर्णन करते हुए 
लिखा गया है:-- 


४८ सूरदास के ऋष्ण 


“चरन कमल वंदों जगदीस जे गोधन के संग घाये 
५ हि हर हर है 
जे पद कमल शम्भु चतुरानन, 
हृदय कमल अन्तर राखे ।! 
यहाँ भी केवल शम्भु ओर चतुरानन का ही उड्लेख है । 
जब ब्रह्मा का उल्लेख है । शिव का उल्लेख है तो विष्णु 
कौन हैं क्या सुरदासजी नहीं जानते थे ? यह कभी सम्भव नहों 
कि पुराण-गाथाओं में पारंगत सरदासजी विष्णु जी से परिचित 
न थे | अतएवं फिर उन्होंने विष्णु का उल्लेख क्‍यों नहीं किया ! 
फलत: इससे हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हें. कि वही अलौकिक 
कृष्ण विष्ण हैं । इसीलिए त्रिमूर्ति में कृष्ण के समक्ष [ब्रह्मा और 
शित्र ही नाम लिया गया है। अतः यह तो निर्विवाद सिद्धि है कि 
सू रदासजी ऋष्ण को विष्णु का अवतार मानते थे । 


मनन न हम की 
आला अकेला 22. ०+- 


चाह 


कष्ड्छपफ 
पर 


छुसलमानीः ममाव! 
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वास्तविक साहित्य की सृष्टि उन्नंतमना प्रतिभाओं के द्वारा 
ही होती । किसी कवि का अध्ययन करते ही हमें इस प्रतिभा का 
प्रकाश मिलता है। जहाँ वातावरण में स्वच्छन्दता नहीं वहाँ कवि 
नहीं पनप सकता । और ऐसा कवि जो युगान्तर उपस्थित करने 
वाला हो वह तो कभी भी नहीं पनप सकता । किसी के इशारे से 
काव्य-रचना करने वाले कभी उस आदर के पात्र नहीं हो सकते, 
जो सूर और तुलसी को मिला है । शेक्संपीयर मीठी और कड़वी 
समलोचनाओं के होने हुए भी आज तक संसार को प्रभावित 
किये हुए है। अंग्रेजों के जीवन में शेक्सपीयर और बाइबिल में 
से किस का अधिक प्रभाव है, इसे कोन ठीक-ठीक बता सकता है। 
धार्मिक प्रवृत्तियों में परिवर्तेन हो जाने श्रथवा ऋन्ति उपस्थित हो 
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जाने पर वाइविल का महत्व घट अथवा बढ़ सकता है। किन्तु 
सानव स्वभाव में जब तक मानवीय स्वभाव रहेगा शेक्सपीयर 
कभी अरूचिकर नहीं हो सकता । अपनी इतनी नवीनताओं के 
साथ भी यह नया युग कोई ऐसा साहित्य नहीं रच सका जो शेक्स- 
पीयर को स्थानच्युत कर सके । 

तभी कारलायल ने एक स्थान पर कहा था-ं?98 07 ॥0 
[एव फू ९६70६ 8786 077 5॥9:85०022४72०.सारी भौतिक 
समृद्धि ओर वैभव से ऊपर वह कवि हैं जो स्वतः अमर होऋर 
जातीय चेतना और जातीयता को भी सुरक्षित रख सकता है । 
ऐसा कवि समय के प्रभाव से साधारण रूप से अछूता रहता है । 
समय का रंग भी सब काजल की वस्तु होकर उपस्थित होता है। 
अतः सामयिकता भविष्य का इतिहास वन कर, भूत की दिव्य- 
कल्पना वन कर काव्य में प्रवेश पाती है । 

तुलसीदास के रावण में हम भुसलमानी शासकों को देख 
सकते हैं । संतों को कष्ट देने, उनके भाग छीन लेने में हम हिन्दुओं 
की तत्कालीन दयनीय दशा को पढ़ सकते हैं। 'भगति, भूमि, 
भूसुर, सुरभि, सुर दित लागि कृपाल, मुसलमार्चो के अत्याचारों 
से कोन पीड़ित न था; भक्तों को अपनी चिन्ता थी। 
उनकी आराधना का साकार स्वरूप भीषण गदाओं से छिन्न-मिन्न 
होकर जीवन को संकटापन्न बना रहा था । रोज रोज के राज- 
परिवतन, राज-कलह, युद्ध-नियन्त्रण से भूमि की दुर्देशा थी। 
उसमें धान्य और शस्य पैदा करने का अवसर द्वी न था । 

प्रजा के लोग मन्थरा की भाँति यह विचारने लगे थे--- 


कोड नृप होंइ हमहिं का हानी 
ब्राह्म॒यों की आतंकथा कौन कहे ? उनकी पाठशाल्लाएँ नष्ठ- 
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भ्रष्ट करदी गयीं। चोरों की भाँति अपने घर हीं में उन्हें अपना 
अध्ययन अध्यापन करना पड़ता था । गायों की भी कहाँ कुशल 
थी? देवताओं के लुप्त होने का भय था | 
पीरा पयगंवरा दिगवरा दिखाई देब 

इसमें अतिशयोक्ति को कितना स्थान है ? इन सब पंक्तियों 
४ समय का दशन है । किन्तु यह सब समय की वस्तु होकर 
आया है । कवि किसी भी वस्तु को सामयिक महत्त्व अथवा 
किसी प्रेरणामात्र से महण नहीं करता । फिर मुसलसांनी काल के 
वेष्णवों का वातावरण ही और प्रकार का था । उनसे ऐसी कभी 
आशंका नहीं की जा सकती कि वे कभी किसी के इशारे पर नाचेंगे । 
फिर विधर्मियों के इशारे पर तो नाचना उन्हें एक दम 
असझ्य था | 

इतिहास को ठीक न समझ सकने वाले को श्रम का बहुत 
अवकाश रहता है । अनेक बातें ऐसी है जिनके सम्बन्ध में भ्रम 
है। और यह सब इतिहास का ठीक ज्ञान न होने के कारण है । 

यह कहना कि शंगार-रस की रचना हिन्दी में अकबर 
अथवा अन्य किसी राजा अथवा शाहंशाह के इशारे के कारण 
हुई, इतिहास के ककहरे की भी ज्ञान-शून्यता बतलायेगा, और 
उसमें भी राजा का कोई राजनीतिक मनन्‍्तव्य ढूँढ़ना तो महा 
अनर्थ होगा । खशूंगार-रस सूरदास अथवा ननन्‍्ददास की कृति 
नहीं | पुराने भारत में इसका अस्तित्व मिलता है। कालिदास 
तो अकवर अथवा सुसलमानी काल में नहीं हुए ? शकुन्तला जैसी 
विश्ुद्ध प्रेम की दिव्य मूर्ति को #ंगार का मूर्ते मोहक और नग्न 
आालंबन उन्होंने लिया सो क्‍या हिन्दुओं को मुसलमानों का 
गुलाम बनाने के लिए अथवा उनमें कायरता भरने के लिए ? 
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भवभूति ने मालती और माधव की कल्पना भी सम्भवत्त: इसी 
सन्तव्य से की थी | और आज रवीन्द्रनाथ भी संसार को क्‍या 
नपुनसक बनाने का आयोजन कर रहे दे ? 


अज्गार-रस की रचनाओं का विरोध किसी सिद्धान्त की 
दृष्टि से करने का सव को अधिकार है, किन्तु उसकी रचना करने 
वाले पर कोई अनुचित दोष लगाना और अ्प्रामाणिक वात कहना 
अक्षम्य समा जाना चा हिए | सूरदास ओर “अष्टछाप' के कवियों 
ने राधाकृरष्ण के सम्बन्ध में शागोरिक की, रचनाएँ की, वे रचनाएँ 
उनकी कवि-ऋल्पना और धर्म-संदेश की प्रेरणा से थीं। उनमें 
समय का उतना भा दिग्दशंन नहीं जितना तुलसीदास जो में | 
अषप्टद्भाप के कवियों के लिए कृष्ण का कत्ता रूप महत्त्व नहीं 
रखता । वे कंस को मारते हैं, तथा अन्य राक्षसों को मारते हैं, 
यह उनके काम की चीज़ नहीं। उनके इस संहारक रूप का भाव 
उनके उदात्त स्वभाव को वल भले ही प्रदान करता हो परन्तु 
उनके लिए गोण है। तुलसीदास ने रावण के शअत्याचारों और 
नृशंसता का चित्र खींचा है, उसमें कुछ तत्कालीन आभास मिल 
सकता है, किन्तु कंस ने क्या किया इसका वणुन करने का अवसर 
सूरदास अथवा 'अष्टछ्वाप' के कवियों को नहीं था। वे तो कृष्ण 
को लीला को ही अपने सामने रखते हैं। लीला का भी वह्द 
भाग जो सधुर और प्रेयस है। 


साधारण दृष्टि से ही एक बात का पता लग जाता है कि 
तुलसीदास के राम मानव जीवन के आदशे से बहुत कुछ ऊँचे 
उठ कर आते हैं। वे बन-जंगल में भी राजा की तरह विचरते हैं। 
राम में सानव-जीवन का प्रत्येक पहछू और उसका महत्त्व हमे 
मिल सकता है। किन्तु उससें व्यापकता नहीं। कृष्ण हमारे 
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सामने विल्कुल हमारे होकर आते हैं। उनकी बाललीला को पढ़ 
कर दम अपने बालकों में कृष्ण का अनुभव करने लगते हैं । बड़े 
होने पर हम अपने हृदय की उद्दाम भावनाओं में राधाक्ृष्ण का 
आकर्षण अनुभव कर सकते हैँ। कृष्ण इस ग्रकार मानव जीवन 
में व्यापक हो गये हैं । 

परमानन्ददास जी ने एक पद रचा और उसमें यह चरण 
रखा--“परमानन्ददास कौ ठाकुर पिललनि लायो घेरि ।” 


इनमें निश्चय ही कोई दिव्यता अथवा स्वभाव-चित्रण या 
मार्मिकता न थी । यह पद नष्ट करा दिया गया। परन्तु इससे 
एक बात कितनी स्पष्ट होती है। अष्टन्छाप क्रे कवियों का यह 
केतना आम्रह था कि वे जीवन की प्रत्येक प्रक्रिया में उसी 
भगवान्‌ को भर दें । उन्हें चारों ओर उनका सर्जीव, चतुर और 
सयौवन कृष्ण दिखाई पड़ता है। उनकी इस अनन्यता को कोई 
बुरा बतलाये तो बता सकता है, किन्तु यह कहना कि उसमें 
काव्य की प्रेरणा किसी राजनीति के सूत्र-धार के कारण थी कभी 
प्राह्म नहीं है । 
मुसलमानों के दरबार से किसी भी अष्ट-छाप के कवि का 
सम्बन्ध नहीं रहा था। उन्हें अपने कृष्ण और कीतेन-गान से 
छुट्टी ही कव थी | ऋष्ण को एक क्षण के लिए भी विसारना उनके 
लिए पाप था। ऐसा था वेष्णव कवियों का बातावरण । बह 
अकवर के समय तक वहुत घनिष्ठ हो गया था । 
व्यास मिश्र ब्हलोल लोदी के क्ृपा-पात्र थे। उन्हें चार- 
हज़ारी का मनसव मिला हुआ था | उनके पुत्र श्रीहि तहरिवंशजी 
थे । हितहरिवंशजी वाद में महाप्रभु हुए और राघावल्लभीय 
सम्प्रदाय का प्रवर्तन किया । बहलोल लोदी ने श्री हितजी 
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को दरवार में तुलवाया | मंत्री भेजे गये। मंत्री ने कहा--ह्वितजी 


चलिए सुततान आपरऊे विता के गुणों पर मुग्ब हैं, वे आपछों 
देखना चाहते हैं । वे तुम्हें बहुत कुछ देंगे । 


मंत्री ने कह्दा-- 


कुअर तुम्हें तप देखो चाहें। व्यास मिश्र के गुन अबगाहें ॥ 
पट भूषण घन देहेँ भलौ। मन सब लेहु नृपति पे चलो ॥ 


हितजी जा सकते थे । उनके द्वारा लोदी कोई राजनेतिक 
काय भी नहीं कराना चाहता था । जैसे राजामहाराजाओं को एक 
धुन होती है, ऐसी ही एक धुन बहलोल को हितजी के देखने के 
लिए उत्पन्न हुई थी | किंतु एक भक्त के लिए यह बड़ी बात थी । 
हितजी ने क्‍या कहा ? 


कुंवर कही तब मधुरी वानी | काल-प्रसित सव विश्व बखानी ॥ 
ब्रह्मतोक लो नश्वर जानी। नृप संपति की कौन कहानी | 


हितजी नहीं गये। 


लोदियों के बाद मुगूलों का शासन भारत में हुआ | 
हितजी की भावना ओर भी परिपक्व होती जा रही थी । हितजी 
ने भी जिस भावना से प्रेरित होकर कहा था वह उनकी वेयक्तिक 
धारणा न थी । वह धमं-प्रसूत थी । यह धारणा सभी भगवद्भक्तों 
में विद्यमान थी । सभी राजा ओर राजसत्ता से विरक्त थे। 
अकवर के हृदय में एक घामिक जिज्ञासा थी। वह चाहता था क्रि 
में भारतीय हो जाऊ । घर और साहित्य सभी में वह ऐसी बस्तु 
की खोज में था जो उसे ठीक मार्ग बतादे | उसने धमाौचार्यों से 
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वाताजाप किया | उसने संगीतविदों से भेंट की और उन्हें सम्मानित 
क्रिया । इतिहासन्, विद्वान और कवियों से वह सदा घिरा सा 
रहता था । जिसका भी नाम उसके कान में पड़ जा | था उसी को 


वह बुला भेजता था । उसने कुंभनदास जी को बुलाया, किंतु वहाँ 
कौन जाता 


संतन कहा सीकरी सौं काम | 
आवत जात पनहियां टूटीं बिसरि गयों हरिनास ॥ 


एसा स्थल तो त्यागने के योग्य है ही । सूरदासजी 
का यश उनके संगीतविद होने के कारण. विशेष 
था | संगीत में उनके शतशः शिक्ष्य थे | उनके कारण 
सूरदास की ख्याति फैल रही थी। इन्हें भी अकबर ने वुलवाया | 
अनिच्छापूवेक सूरदास जी गये | अकवर प्रसन्न हुआ | डसने कुछ 
सुनने की अभिलापा प्रकट की । सूरदास देव, मतिराम, पद्माकर, 
केशब तो थे नहीं | अकबर सम्राट क्‍यों संसार का स्वामी भले 
हो, उन्हें आतंकित नहीं कर सकता था । 
ऊथौ और गोपियों के बहाने ज्ञान और भक्ति का जो 
विवाद अरमरगीत में है, उसमें गोपियों से किसने ऊूधों को यह 
बताते नहीं सुना :-- 
ऊधो मन नाहीं दस बीस | 
एक हुतों सो गयौ स्याम संग को आराधे ईस ॥ 
ओर 


मधकर मन तो एके शआआाहि | 
सो तो ले हरि संग सिधारे जोग सिखावत काहि । 
+/2६ 2, ०, < 
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ऊूधो मन नहिं हाथ हमारे, 
ध्छ ध 
जौ भक्त गोपियों की तरह अपना मन दे चुका हो, 
जिसके पास अपना कुछ भी न हो वह भला कब किसके प्रभाव 
में आ सकता है। वह तो अकबर के सामने भी सूरदास की तरह 
यहो कहेगा-- 


मना रे, तू कर माधव सों प्रीति । 
काम क्रोध मद लोभ मोह तू, छांड़ि सबै विपरीति। 
भौररा भोंगी वन श्रमै, मोद न माने ताप ॥ 
सब कुसुमनि मिलि रस करे; कमल वँधाबे आप । 
सुनि परिमित प्रिय प्रेम की, चातक चितवन पारि ॥ 
घन-आसा सव दुख सहै, अंत न जांचे बारि। 
देखो करनी कमल की, कीनों जल सों हेत ॥ 
प्रान तज्यों प्रेम न तज्यों, सूख्यों सरहि समेत ॥ 
मीन बियोग न सहि सझे, नीर न पूछे वात । 
देखि जु तू ताकी गतिहि रति न घढे तन गात ॥ 
प्रीति परेवा की गिनो, चाहे चढद्न अकास । 
तहँ चढ़ि तीय जु देखिये, परत छांड़ि उर स्घास ॥ 
सुमिर सनेह कुरंण को, खत्रननि राच्यों राग । 
धरि न सकत पग पछमनो, सर सनमुख उर लाग ॥ 

५०० छः 
चौरासी बैष्ण॒वों की वात्तां में लिखा है :-- 


“यह पद देशाधिपति के आ।गे सम्पूण करिके सरदासजी 
ने मायौ सो यह पद केसरौ है जो या पद को अदइर्निस ध्यान रहे तो 
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भगवदनुमअह की सदा सार्ति रहे और संसार ते सदा वैराग्य 
रहै और कुसंग को सदा भय रहे ओर भगवदीय के *ग की 
सदा चाह रहे और श्री ठाकुग्जी के चरशाबिन्द ऊपर रूदा 
स्नेह रहें देहादि के ऊपर आसक्ति न होय | एसो पद देशाधि- 
पति को सुनायों सो सुनिकके देशाधिपति बहुत प्रसन्‍न भया और 
कह्यौँ जो सूरदास मोकों परमेश्वर ने राज दीनों है सो सब 
गुनिजन मेरौ जस मानत हैं ताते मेरों जल कछू गावो । तब 
सूरदास ने यह पद गायों सो पदू-- 


इस पद को सभी जानते हैं । 


नाहिंन रह्यौँ मन में ठोर । 

नन्‍्द-नन्दन अछत केसे आनिये उर ओर । 
चलत चितवन दिवस जागत, सुपन सोबत राति । 
हृदय ते वह मदन मूरति छिन न इत-उत जाति | 
कहत कथा अनेक ऊधौ, लाख लोभ दिखाइ । 
कहा करों चित्त श्रेम पूरन घट न सिंघु समाइ । 
श्याम मात सरोज आनन ललित गति मद॒ुह्दास । 
सूर ऐसे दरस कारन मरत लोचन प्यास.। 


इन पंक्तियों के कहने वाला कवि क्या कभी किसी के 
हशारे पर नाच सकता है? केवल कृष्ण का इशारा उसके लिए 
हैं--और किसी की बातों में ऐसा व्यक्ति आने का नहीं । 
सूरदास में हम वह्दी द्ितजी वाली भावना इस प्रकार प्रतिफलित 
होते देखते हैं । 

कृष्ण मुसलमामों की सृष्टि न थे, राम को भो उन्होंने 
नहीं बनाया था और वैष्णव घधम के नये उत्थान की ग्रस्थानत्रयी 


का ) 
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का महान स्तंभ भागवत'भी मुसलमान काल से बहुत पहले निर्मित 
हो चुका था। भक्ति का ग्रादुभोव वेदिककाल में भी कलकता 
है। वरुण के सम्बन्ध में लिखी गयी डाक्टर राधाकृष्णन की 
ये पंक्तियाँ ध्यान देने योग्य हैं-- 


« [६ 388४5 7 76875 छाए ग 8 एश"'507%&)] 
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वरुण की व्याख्या करते हुए आगे आप इस निष्कष 
पहँ के. आ ० 
पर पहुँचे हँ-- 
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वरुण को यह भक्ति विष्णु में केसे परिवर्तित हो गयी, 
4 (४, ७ # चिल बनकर न 
यह भी अथवंवेद के इन मंत्रों से स्पष्ट हो जाता है | इनमें विष्णु 
लिक 


आर वरुण को साथ साथ रखकर फिर दोनों को एक कर 
दिया गया हैं । 


शप्टछाप' पर मुसलमानी ग्रभाव ६९ 


ययौ रोज सा स्कमिता रजांसियां वीय5वीरतमाश विष्टा यो पत्येते 
अग्रतीतों सहोमिर्विव्णुमगन्‌ वरुण पूवेहूतिः ७-२०५-१ 


यस्थेद॑प्रदिशि यद्‌ बिरोचते प्रवानति विचचप्ठे शचीभिः। पुरा- 
देवस्थ घर्मणा सद्ोभिर्विष्णुमगन्‌ वरुण पूर्ण दृति: ७-२५-२ 


राधा का जन्म अष्टछाप से पूर्व हो चुका था | जयदेंव और 
विद्यापति की रचनाओं ने राधा को एक अभूतपृर रूप दे दिया 
था । जब तत्वतः सभी सामग्री पहले से उपस्थित थी तब अष्टछाप 
के कवियों ने अकवरी दरबार के इशारे पर कोनसी घातक रचना 
रची ? ऐसे भ्रममूलक ओर निराधार कथनों को हमें प्रश्रय न देना 
चाहिए । यह उन पूतं कवियों के साथ अत्याचार है, जो 
एतिहासिक स्थिति के सम्बन्ध में अपना वक्तव्य देने नहीं आा 
सकते | हम उनकी श्र गारिक रचनाओं को घातक सममते रहें, 
यह उनकी रचना को अपनी दृष्टि से तोलना है, इसका प्रत्येक 
को अपनी घारणा के अनुकूल अधिकार है । क्षिन्तु किसी तथ्य 
को कुछ का कुछ रूप देकर प्रस्तुत करना, और इस प्रकार 
निराधार गपोड़े के सहारे किसी के प्रति घृणा फैलाने का कार्य 
अत्तम्य और गहिंत समझा जाना चाहिए । 


अप्टक्ाप ओर सरदास पर अकबरी दरबार के इशारे 
पर कर करने के दोष की कल्पना एक ओर बात पर आश्रित हो 
सकती है | सूरदास अकबर के दरबार में गये थे। इसका प्रमाण 
“धचौरासी वेष्णवों की बातो! से भी मिलता है--और इसका 
अभिप्राय केवल इतना ही हों सकता है जितना महात्मा गांधी 
का सम्राट जाज पंचम से मिलना ! कया वे सम्राट के इशारे पर 
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अपने काय कर रहे हैं ? ऐसा सोचना हमारी युक्तिमत्ता का 
दिवाला ही सूचित करेगा । सूरदास जी अकवरी दरवार से 
प्रांतप्ठित रामदास के पुत्र थे अथवा नहीं, यह प्रश्न अभी 
विचारणीय ही है | इस पर विचार तो फिर कभी किया जायगा। 
किन्तु इससे भी सूरदास की जिस मनःस्थिति का चित्र ऊपर 
दिया गया है उससे वे दरबार से प्रभावित होनेवाले कभी नहीं 
कहें जा सकते । हित हरिवंशजी के पिता भी वहलोल द्वारा 
सम्मानित थे। उनकी प्रतिष्ठा भी उसके यहां थी, फिर भी 
हितहरिवंश पर उसका कुछ प्रभाव न पड़ा | प्रतिभा अपनी रचना 
के लिए अपने अंदर ही रस प्राप्त करती है। बाह्य जगत अपनी 
सारी सत्ता के साथ प्रतिभा में पच कर समय, ससाज अथबा 
नीति के प्रभाव से मुक्त होकर अमर और अलौकिक वस्तु बनकर 
निकलता है | सरदास और अटष्टछाप की रचनाओं में जिन मनोरम 
भावों और कल्पनाओं का भण्डार है वह मनुष्यों के लिए कभी 
अहितकर न है, न हो सकता है। भारत के पदन और उसके 
युवकों को निश्रिय ओर आलसी तथा कायर बनाने वाले कारण 
कुछ और ही हैं | इस युग की क्रांन्ति से दूषित व्यक्ति उस 
को सममने ओर उद्घारित करने में कॉपते हैं। और इसलिए 
कुछ का कुछ कारण बतलाकर अपने मन को प्रसन्न करने की 
चेष्टा करते हैं । 


यश-लोलुपता सब से भारी पाप कराती है। मनुष्य धन 
के लोभ से कोई असत्‌ आचरण करना है, तो उसका बह असत्‌ 
आचारण घन के साथ और उसके साथ ही रह जाता है। बह 
अधिक से अधिक उसके निक्रट्रतियों को प्रभावित कर सकता 
है। किन्तु यश के लिए और बह भी सादित्य में यश प्राप्त करने 


हरि 


अटडाप' पर मुसलमानी प्रभाव ६ 


के लिए जब कोई असत आचारण करता है तो जाति, देश और 
विश्व सब को हानि पहुँचाता हे । उसके समान घातक दूसरा 
नहीं | ब्लेक-होल की घटना को बनाने वाला जितना अपराधी 
ओर पायी है, उतना पटना का हत्याकाए्ड करने वाला समूर 
जमेन नहीं । इसमें सन्देह नहीं कि साहित्य में छुद्य और दम्भ 
अधिक नहीं टिक सकते, किन्तु इतना तो टिक सकते हैं कि वे 
मिटते-मिटते सन्‍्तति में खूब भर जायेँ। हिन्दी के लेखकों को 
अपने उत्तरदायित्व को समझना चाहिए। पत्र-पत्रिकाओं और 
प्रेस के युग में महत्त्वाकांत्ती लेखक किस लिए और क्या 
लिखता है, इस पर सावधानो से ध्यान देने की आवश्यकत! 
है। लेखों की मांग और लेखक बनने और यश की लिप्सा 
कितने प्रकार के विज्ञापनों को उत्तेजित नहीं कर रही ? एक 
बार यह कहा गया था छि प्राचीन लेखक रुपये के लालच में 
राजाओं की खुशामद करने के लिए रचना करते थे, और आज 
के लेखक अपनी रचनाएं 'स्वान्तः सुखाय! करते हैं। इस कथन 
के समान मूठा कथन कोनसा दो सकता है ? 
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साकार और निराकर, सान्‍्त और अनन्‍्त-यह विरोध 
संसार के सम्मुंख एक समस्या की तरह सदा रहा है। इनमें 
वास्तव में कोई अन्तर भी है अथवा नहीं इस प्रश्न पर केवल 
दाशनिकों ने ही विचार नहीं किया, वैज्ञानिकों ने भी किया है। 
#एश४४ और 'शि७70९7 में क्‍या अन्तर है ? एक दूसरे का ही 
रूप तो नहीं | प्रत्यक वस्तु की दो दिशायें होती हें-एक +?0अं४/ए७ 
आर दूसरा ?२०४८४ए०. एक धनात्मक दूसरी ऋणात्मक । 
इन दोनों के बिना किसी भी वस्सु कां रूप पूर्ण नहीं होगा। 
4१९४०४४४९ ऋशात्मक और 708 976 धनात्मक रूप में वस्तुतः 
कोई अन्तर नहीं। काले तख्ते की एक उपयोग में आने वाली 
काली पालिश से युक्त दिशा है; तो दूसरी काम में न आने वाली 


हट राम में दो तत्वों की संयीजना 


उज्ज्वल | दोनों से मिलकर एक बनता है। परमात्मा भी इसी 
च्, है री 

विधि से बनता है। साकार है और निराकार हैं, सान्‍त और 

अनन्त हे । इनमें कुछ भेद नहीं-- 


स्ुनहिं अगुनहिं नहिं कछ भेदा, गावहिं मुनि पुरान बुध वेदा | 
अगुन अरूप अलख अज जोई, भगत प्रेमवस सझुन सो होई | 
। 


अधवदजरसक: 


«. आय 


जो एन रहित सशन सोइ केस, जछ हिम उपल विलशु नहिं जैसे ॥ 


जल का रूपान्तर ओला है; भाष का रूपान्वर जल है। 
किसी ताप के कारण उनके द्रव अथवा निराकार की साकार 
व्यच्जना हो जाती है। जल ओले का ऋण रूप है ओर ओला 
जल का धन रूप | ब्रह्म अपने नेति रूप में शुद्ध सत्ता का अनुभव 
करता है, हम उसे तब निरुपाधि कह सकते है। वीणा के 
तारों से उद्मुदित स्वर विशेष शुद्ध, विशेष गतिवान और विशेष 
स्वतन्त्र है। वह निःसीम है, अनन्त है, पर वह परिमिति की 
सीमा में रहता है। सानन्‍्त के न रहने से अनन्त का क्या होगा, 
इसकी कल्पना सहाकवि भी नहीं कर सकता | वीणा में तार न 
रहने से-अथवा आक्राश में गति न रहने से स्वर कहाँ सुन सकगे ? 
बह संगीत कहाँ मिल सकेगा ! सान्‍्त में आकर अनन्त-बह्य का 
नेति रूप व्यक्त होता है। व्यक्त के न होने से अव्यक्त का हम 
नाम तक नहीं रख सकते, यद्यपि व्यक्त सत्ता, परिमिति शून्य हो 
नहीं सभी उपाधियों से रहित होने के कारण, शुद्ध कही जा सकती 
है। ज्ञानवादी इसी शुद्ध ब्रह्म की उपासना करते हैं, और इसी 
कारण वे उसकी कोई घनात्मक परिभाषा सम्भव नहीं बतलाते। 
पर जल का जैसे धन-रूप सम्भव है, वेसे ही निराकार का साकार 
रूप सम्भव है। बिना दोनों के उसका रूप पूरा नहीं। उसका 
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ज्ञान पूरा नहीं । बह्म-छ्वान का विपय इन्ही विपमान्वरयों का सुन्दर 
हैं। इशोपनिषद्‌ वतलाता हैः-- 
वह चलता हद, वह चलना नदी ह । 
वह पास दे, वह दूर दे । 
बह प्रकाश ढ, वह अन्धक्रार दे । 
वह झम्नत दे. यह मृत दे । 
गीता के श्लोक भी पठनीय है-- 
ज्ञेयं यत्प्रवध्यामि यज्ज्ञात्वामृतमश्नुते । 
खन्ादि मतपर ऋद्या न सत्तन्न:स दुच्यत ॥ 
सबंतः पाणिपादं तत्सवंत्तोडसि शिरामुखम्‌ | 
सर्बतः अतिमल्‍लोके सबंमावृत्य तिप्ठति 
सर्वेन्द्रिय गणशाभासं सर्वन्द्रिय विवजितम्‌ । 
अस्त, सर्व भ्रुत्चंव निशु णं गुणभोक्त च॥ # 
तुलसीदास जी इसी विषमान्वय ( (307 800007 ) 
को इस रूप में रखते है-- 
विनुपद-वह चलता है, वह नहीं चलता ( उरूके पेर नहीं ) 
सुनें विनु काना-बह सुनता है वह नहीं सुनता ( उसके- 
कान नहीं ) | 
कर बिनु कर्म करे-वह कम करता है, वह कर्म नहीं करता 
( उसके हाथ नहीं ) | 
आनन रहित सकल रस भोगी-वह रसास्वाद करता है, 
वह रसाम्वाद नहीं करता ( उसके मुख नहीं ) | 
विनु बानी बकता-वह बोलता है, वह बोलता नहीं ( उसके 
वाणी नहां। ) | हि: ५, ५.2 4 ।किनीरनिक मिल मल 
४४ गीचा अ० १३ श्लो? १२, १३, और १४, 
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तन विनु परस-चवह स्पर्श करता है, वह स्पशे नहीं करता 
( उसके तन नहीं ) । 
नयम विनु देखा-बह देखता है, वह नहीं देखता ( उसके 
नेत्र नहीं ) । 
गहूइ पाणेन्द्रिय बास-वह सूँघता है, वह दझुँघता नहीं 
( उसके घाशेन्द्रिय नहीं ) । 
फिर भी नति रूप को श्रधानता दी जाती है। इसीलिए 
तुलसीदासजी अपने राम के सम्बन्ध में शिवजी से कहलाते हैं-- 
निज भ्रम नहिं समुमदहि अज्ञानो, 
प्रभु पर मोह धरहिं जड़ प्रानी | 
जथा गगन घन पटल निहारी, 
मांपेएड. भानु कहहि कुविचारी | 
चितव जो लोचन अगुलि लाये, 
प्रगट जुगुल ससि तेहि के भाये। 
उमा |! रांम विषयक अस मोहा, 
नभ - तम धूम - धूरि जिम सोहा। 
विकारों के द्वारा जाना जाता हुआ भी विकारों का नहीं | 
विकार केवल हमारी स्थूल-दृष्टि को रोकते हैं। घन-पटल हमारी 
दृष्टि को रोकते हैं, रथ को न छिपाते हैं, न छिपा सकते है । 
अस्त और उदय सूर्य के गुण नहीं, वह अवाध गति से निरन्तर 
प्रकाशमान है। ये शब्द तो हमारी अ्रपेक्षा के लिए बनाये 
गये हैं। इसे दोष कहिये, मोह ऋहिये, विकार कहिये, पर यह 
भी एक सत्य है । उदय एक सत्य है, अस्त दूसरा । एक 
सत्य रूय का सदा प्रक्राशमान' रहना है, दूसरा उसका मॉँप जाना । 
बिना इन सब के सुर्य का रूप कुछ नहीं । 
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इन घन और ऋण के विपमसान्वयों का समीकरण 
तुलसीदास ने रामावतार के द्वारा किया है। विकार ही गप्रहण- 
योग्यता है, उसकी भित्ति मनुष्य-ज्ञान की परिधि के लिए 
आवश्यक है; पर इसी को सब कुछ न समझा लिया जाय, 
इसलिए सूय की मलक यदाकदा रिखाते रहना कित्ना 
अआावश्यक है! किसी के जन्म-समय से ही सृष्टि घनाच्छादित 
रहे और उसके आजीवन उसी रूप में बनी रहे तो सूर्य के 
सम्बन्ध में उसकी कया घारणा होंगी ? इसी मनोवृत्ति से सावन 
के अन्ध को सदा हरा रूभमता है-दूसरा रूप फिर उसे 
दीखता नहीं। अतः स्वृति को जाग्रत रखने के लिये वस्तु की 
वास्तविकता का भी पाठ पढ़ाते रहना चाहिये-- विशेषकर ऐसे 
स्थलों पर जहाँ कि विशेष अ्रम में पड़ जाने की सम्भावना हो 
तुलसीदास के राम-चरित्र में यही मनोवृत्ति ठीक रूप में 
चरिताथ है। इसी सिद्धान्त को लेकर तुलसीदासजी ने उन 
स्थलों पर जहाँ-- 


या तो (१) राम का प्रभाव प्रकट करना किसी कारणवश 
छावश्यक है या (२) उनका चरित्र अत्यन्त मानवीय हो गया है 
या तो (१ मं) किसी पात्र के मुख से अथवा अपनी ओर से 
(२ में), यह बतलाना उचित ही सममक्का क्ि*******०**००* 


भगत, भूमि भूसुर सुरभि। सुरहित लागि कृपाल ॥ 
करत चरित धरि मनुज ले अल>र ७ कक । 


अगरेजी कदि 70णरगांगट ने उन्‍ल्‍्थाग्रागक्षां्त?8 
#'पाा९7४) नासक काव्य लिखा। वह छोटी सी कविता है । 
शखववाहक वैयाऋरश के गुणों का वर्णन करते छुए शपष को 


उ्श्‌ राम में दो तत्त्वों कौ संयोजना 


श्मशान की ओर छे जा रहे हैं। कहीं (>707707787757 की 
प्रशस्ति-गीतिका पाठकों को इतना अभिभूत न करले कि 
उनको यह विस्मृत हो जाय कि शव श्मशान की ओर जा रहा 
है, अतः बीच बीच में 370ए772 ने कई स्थानों पर अनायास 
शववाहकों की गति विधि का उल्लेख कर दिया है। ओर यह 
ठोक ही है। इससे कला में कोई विज्ञेप नहीं पड़ता । तुलसीदास 
जी ने भी कुछ ऐसे ही सिद्धान्त से काम लिया है। 

मानव-चरित्र में इश्वर-चरित्र की संयोजना दिखाना वे 
ख्रावश्यक समभझते थे। कहीं एक के कारण दूसरा शाच्छादित 
न हो जाय--उनका मन्‍्तव्य सदा यही रहा । 

मानव-चरित्र में ईश्वरत्व की उचित संयोजना सरल नहीं | 
इश्वरत्व और मनुष्यत्व दोनों ही उत्तरी और दक्षिणी ध्रुव की 
वस्तुएँ हैं | एक आकाश-दूसरा पाताल- दिन और रात की 
तरह दोनों की सुन्दर सन्धि रामचरित-सानस में है । कहाँ 
विकार शून्य अनन्त इंश्वरत्व, कहाँ. मानवीय दुबलताओं 
से आक्रान्त सान्‍्त मनुष्यत्व |! दोनों की सुन्दर मंत्रणा राम के 
चरित्र में है। यहाँ वीणा का तार भी है ओर स्वर भी । 


संसार में प्रतिभाशाली कवियों की जितनी कोटियाँ हैं, 
उनमें से दो मुख्य हैं । एक वह जिसमें कवि का मानसिक विकास- 
मात्र प्रतिभा की कोटि तक पहुँचा हो । ऐसे कवियों में शेक्सपियर 
विहारी आदि गण्य हैं। इनकी कृति में सब कुछ होता है, कला 
'के लिये जितना आवश्यक है उत्तना सब होता है, पर सामग्री 


जज 


राम में दो तत्त्वों की संयोजना छदे 


रूप में हो। उसकी कलात्मक व्यवस्था इन मानसिक प्रतिभाओं 
पं नहीं दीखती। इनको ऊंची से ऊंची कला की कृति भी वह 
उत्रित्र सनोरठ&झजन नहीं दे सकती। उसके मनोरञठूजन में कहीं 
पर दाह रहता है, वह बूरे में किसकिसाहट की तरह एक बार 
उस अश्लुर्ण माधुय्यं में हलक क्िरकिरी पेदा कर देता है। 


दूसरी कोटि में वह कवि हैं जिनका मानसिक-विकास 
श्रौर चरित्र-विकास दोनों ही प्रतिभा काटि के होते हे । सोने 
ीई सुगन्ध मिल जादी है। यह नहीं कि वह उपयोगिता की 
ओर बढ़॒जाती है, वरन उसका क्षेत्र अगाथ और विस्तृत हो 
नाता है। उनकी कृति में कल्वात्मक व्यवस्था पूर्ण दिखाई पड़ती 
१। उसमें मनोर&ूज़न चाहे जिस रूप में उपस्थित होकर जिषय- 
यापार की ओर विशखलित भाव से मनुष्य के मस्तिष्क को 
हीं आकर्षित करता, व्रन एक दिव्यदा और सौम्यता से 
म्भीर रूप में व्यवस्थित रहता है। यह आनन्द अनिवंचनीय 
गता है, इसमें किसी भी कोने में दाह दक्नन नहीं रहता । 
हाँ कला की सामग्री भी है और कलाध्मक व्यवस्था भी ! पहले 
#ी अपेक्षा इस प्रतिभा से पूर्ण कृतियाँ वास्तविक अथ में 
वश्व की विभूति होती हैं, कुछ साहित्यिकों की ही नहीं, कुद्ध 
#लावादियों की ही नहीं । यह प्रतिभा अवश्य ही निसगे-नियमा- 
[गत शिवन्सन्देश से समुत्फुल्ल रहती है, धर्म और नेतिकता 
; सुन्दरतम सिद्धान्त को पचाये होती है। मिल्टन ओर तुलर्स - 
गस इसी कोटि के कलाकार हैं। इसी कला की कूँचियों से 
त्व-शित्र राम के चरित्र-चित्र की रेखायें खींची गयी हैं, 
नमें कला भी है; कला की व्यवस्था भी ! 


ड्छु राम में दो तत्त्वों की संयोजना 


गम मनुष्य भी हें और इंश्वर भी। अनन्त ने सान्‍्त रूप 
क्रिया है। उसकी अनन्त सत्ता सान्‍्त के नियमों से बाँधी गई 
है। ऐसी दशा में क्या आशा करनी चाहिये ? यह तो प्रश्न 
ही दूसरा है कि राम में इंश्वरत्व स्थापन करना ओचित्य की 
सीमा में है अथवा नही ? एक कलाकार को कला की दृष्टि से 
ऐसा करना चाहिये था अथवा नहीं ? जिस प्रतिभा ने रामचरित- 
मानस को अवतीर् किया वह प्रतिभा इस विश्व को एकांगी 
नहीं दिखा सकती थी | अखिल विश्व का समष्टि रूप भाव 
ओर अभाव के संयोग सही ग्रहण किया जाने योग्य है, इस 
लिए राम में ममुष्यय्व ओर इश्वरत्व दोनों का समावेश उस 
व्याप्त-उदार प्रतिमा कों करना पड़ा-यह विषय ही प्रथक है। 
पर ऐसा होंने पर हम क्‍या आशा करेंगे ? मनुष्यत्व की और 
इश्वर्त्व की रक्षा केस होगी ओर फिर कला की रक्षा केसे 
हो सकेगी ? 


अनन्तत्व एक भारी तत्व है । सान्‍त की व्याख्या ही 
अनन्तत्व में है। तब यदि अनन्तत्व अथवा इश्वरत्व का संयोग 
मनष्यत्व अथवा सान्‍्तत्व से करने पर कहीं अनन्तत्व का पलड़ा 
भारी दीख पड़े तो यह क्या अस्वाभाविक होगा, कदाचित नहीं । 
पर कलाकार व्याख्या करने बैठा है-उसने राम के रूप में 
आदश मनुष्य की व्याख्या की है-अतः मानव-विकास भी पूरी 
तरह स्वाभाविक नियमों में बंधा दीखता है। हमें यही देखना है । 


सान्‍्त में होते हुर अनन्त की दो क्रियाएं स्वयं हो सकती 
हैं। कभी मानवीयत्य का अधिक जोर और कभी अनन्तत्व का 
अधिक जोर। सानवीयता की दशा में अ्रभन्‍्त अपनी शक्ति 


राम में दो तत्त्वों की संयोजना उप 


आर सत्ता को विस्मृत भर कर देता है--उस खो नहीं वैठता, उस 
दशा में उसमें अनन्तत्व की भी कहीं झलक केवल दिव्य दृष्ठि- 
घारी ही देख सकते हैं | 


दसरी स्थिति वह हो सकती है जहां मानवीयता भी अपने 
अधिकार में चेतन्य हो, और अनन्तत्व भी अछध विस्मृत दशामें 
हो । ऐसी स्थिति में काय मानब्रीय होंगे परन्तु उनमें शक्त्ति और 
तेज देवी जैसा प्रकट होगा। उस समय उनके मुख की शान्ति 
ही साधारण जन को उनकी असाधारणता की सूचना देगी, 
उन्तके अनन्तत्व का ज्ञान उनके हृदय में प्रेरित कर देगी । 


(# 


तीसरी स्थिति वह हो सकती है जब मानवीयता विस्घृत 
हो जाय और अनन्तत्व ही जागृत दिखाई पड़े । 


राम में इन तीनों दशाओं का स्पष्ट आभास दिखाई पड़ता 
है, और बह अनुकूल अवसरों पर | स्वाभा वक ढंग से हम यह 
विचार करें कि, केस स्थलों पर उपरोक्त प्रकार में से किस प्रकार 
का चरित्र दीख पड़ेगा ? 


उदाहरणार्थ हम ऐसे व्यक्ति को ले सकते हैं जो अध्यापक 
है, और उसका भाई उसी के विद्यालय में विद्यार्थी । अब उसके 
विद्यार्थी के साथ दो सम्बन्ध हैं। घरेलू और स्कूली । अब 
स्कूल के बच्चों के सामने वह अपने भाई से शिष्य की तरह 
बरतेगा । स्कूल में अकेले में भी वह भाई से भाई की तरह 
बात कर सकेगा अथवा घरेलद्टू आवश्यकता आ पड़ने पर वह 
स्कूल में भाई की तरह बरतेगा, अथवा उसे संकटापत्र देख कर 
वह अपने घरेलू सम्बन्ध को दिखायेगा । 


७६ राम में दो तत्वों की संयोजना 


रास को खअबतार ग्रहण करने पर तीन प्रकार के अपने 
सम्बन्धों मिले--- 


(वह जो अपना पुत्र सममते थें, अपना सम्बन्धी 
सममभते थे। वे उन्हें सान्‍्त में ही देखना चाहते थे, अन्य किसी 
रूप का ज्ञान उनके जीवन को भारमय बना सकता था। इसी 
लिए दशरथ जी ने भगवान से यही याचना की थी :-- 


सुत विषयक तव पद रति होऊ। 
मोहि बड़ मूद्र कहइ किन को ॥ 


हम स्पष्ट देखते हैं कि ऐसे स्थानों पर राम केवल मानवीय 
हैं। यहां अनन्तत्व उन्हें विस्मृत रहता है। दशरथ के चरित्र का 
अंकन हसी ग्रतिबंध की सीसा में किया है। उनसे जाननेवाले 
ज्ञानी कहते हैं राम ब्रह्म है, वह सच्चिदानन्द है। परन्तु वरदान 
के कारण उस पर विश्वास करके उसके अनुकूल अपना आचरण 
नहीं कर सकते | वें कहते तो 


सुनहु वात तुम्ह कह मुनि कहहीं | 
रास चराचर नायक अहही ॥ 


यहाँ पर पितृभाव दशरथ में प्रवल है। वे रामचन्द्र जी 
का चराचर नायक होना, दूसरों के कहने पर भले ही मान लें, 
परन्तु यह ज्ञान विश्वास का कोटि का नहीं | केवल मन की उस 
स्थिति की सूचना देता है, लब कि सनुष्य अपना पक्ष सिद्ध करने 
के लिए, जिस बात पर वह बिश्वास नहीं करता, उसे भी मान 
लेता है । दशरथ के हृदय में केसी मर्मात्मक पीड़ा है, उस पीड़ा 


राम में दो तत्त्वों की संयोजना स् 


की जलन तव और भी दीजत्र हो उठती है जब वे रामक्के विछोह का 
कारण सोचने लगते हैं; उनके हृदय में वड़ी तीत्रता से एक अश्न 


उठता है । 


2५ 


“और करे अपराध कोंउ” और पाव फल भोणशु । 


इस रहस्य का उद्घाटन राम ही वर्यो न कर द्‌। सम्भव 
है इस प्रश्न के उत्तर में ही राम रद्द जायेँ । भाई तुम्हें तो सब 
चराचर-नायक कहते हैं, और यह सुनते आये हैं कि चराचर 
नायक (ईश) दिइ फ्छु हृदय विचारी' । तो हृदय में विचारों भाई, 
'करे जो करम पाव फल सोई” न्याय करो | मेरे कर्मों के कारण 
तुम क्‍यों बन जाते हो ? इन शब्दों में तुलसीदास जी ने बड़ी 
भारी व्यच्जना से काम लिया है। दशरथ जी को दयनीय दशा, 
उनकी मन की व्यथा और जीवन की एक महत्तम समस्या, सभी 
प्रत्यक्ष हैं | दशरथ जी यह विश्वास नहीं करते कि राम चराचर 
नायक हैं तभी उन्होंने 'मुनि कहीं! शब्दों का प्रयोग किया है।. 
झर क्‍यों ऐसा किया है इसका उचर ऊपर दिया जा चुका है। 
यह वह म्थिति है जब कि दशरथ जी में पिठत्व को अधिक; मात्रा 
है, जब!कि वात्सल्यको हृदय में असहय व्यथा से दावे हुए हं-उस 
स्थिति में राम के हद्यत्व में कभी विश्वास हो ही नहीं सकता । 
दशरथ जी के वाक्य राम के प्रति नितान्त स्वाभाविक हैं। उन्होंने 
राम को मानवीय ही माना है, देवत्व का आक्षेप चस्तुतः नहीं है। 
पर यह नहीं कि दशरथ जी ने कभी राम के देव रूप का ज्ञान 
जाना ही न हो । जब रामचन्द्र जी के पेदा होने का संवाद दशरथ 
जी को मिला तो उनके हृदय में एक अत्यन्त स्वाभाविक श्रेरणा 
की तरह यह ज्ञान उद्त हुआ कि-- 


८ राम भें दो तत्वों की संयोजना 


जाकर नाम सुनत सुभ होई। 
मोरे गृह आया प्रभु सोइ ॥ 


यह ज्ञान क्षण भर के लिये हुआ और पानी के बुदबुदे की 
भाँति सदा के लिये विला गया। दशरथ जी में पुत्र-प्रेम होने के 
समय पितृत्व का आरम्भ भर ही था। वह दो अचस्थाओं की 
संधि थो, इसीलिए पू्वज्ञान की संचित स्मृति में प्रकाश की 
च्ीण रेखा की तरह यह भाव चमका ओर विलीन हो गया, फिर 
पितृत्व ही प्रधान रह्दा और वरदान काम करता रहा । दर्वासा 
के शाप से दष्यन्त अपने किये हुए कम को विस्मृत कर बैठा 
फिर यह तो दशरथ में हलकी-सी प्ररणा थी, यह शीघ्र ही दिल॒प्त 
हो गयी तो आश्चय नहीं, ऐसा नितान्त स्वाभाविक ही है | दशरथ 
के मानसिक क्षेत्र में राम का यह विकास कितना स्वाभाविक है | 


२--वे पुरुष जिनसे राम अर घनिष्ठ हैं। वे उनमें 
अनन्तत्व देखते हैं, उसमें विश्वास भी रखते हैं, परन्तु मानवीयता 
की विशेष जाग्ति होने के कारण वे उस रूप के अनुकूल क्रिया 
करने में हिचकते हैं | जनकपुरी के लोगों के सामने राम ऐसे ही 
हैँ | सीता से अनन्त सम्बंध होने के कारण उनका अनन्तत्व 
जागृत होता है, और सब उसके आतंक को मानते हैं. परन्तु 
' घनुष टट जाने का काम समाप्त हो जाने पर धीरे धीरे वह 
अनन्तत्व लुप्त हो जाता है ओर मनुष्य चकरा जाते हैं। इसीलिए 
कभी राम को ब्रह्म समक कर वे जनक की तरह कहने लगते हैं 
व्यापक त्रह्म अलखु अबिनासी” । स्त्रियाँ अधिक अस्थिर प्रकृति 
वाली होती हैं । एक प्रभाव में खाकर वे एक बात कहती हैं और 
शीघ्र दूसरे प्रभाव में पड़कश कुछ और कहने लगती हैं । उनको 


राम में दो तत्त्वों की संयोजना ९, 


(गटॉट्रोशमाॉ007९55 ) अधर बुद्धि! में जागृति आर सुपुप्ति दशा 

की राम सम्बन्धी प्रतिक्रिया तुलसीदास जी ने कितनी अच्छी 
] हू 

प्रकार दिखलाई है । 


वे प्रेमावेश में राम की ख़ुशामद-सी करती हुई, 


नि शशि जोरि कर पुनि पुनि कहइ । 
बलि जाई तात सुजान तुम कहें, विदित गति सवकी अहूइ ॥। 
परिवार पुरज्ञन मोहि राजहि, प्रानश्रिय सिय जानिबी | 
तुलसी सुसील सनेह लखि, निज क्रिंकरी करि मानवी ॥ 
है ५ ३4 
तुम परिपूरन काम, जानि सिरोमन भाव भ्रिय । 
जन गुन गाहक राम, दोष दलन करुनायतन | 
हि ५ 4 
खस कहि रही चरन गहि रानी। 
प्रेम पंक जनु गिरा समानी ॥ 


तुलसी दास जी ने राम की प्रशंसा जिन शब्दों में सासुओं 
के द्वारा करायी है वह श्लाघनीय है। तुम कह बिदित गति 


सबकी अहई” तुम परि पूरन काम! 'जानि सिरोमनि' भाव प्रिय 
“जन गुन गाहक' दोष दलन! करुनायतन' । 


ये शब्द निश्चय रूप से राम का नाद्यत्व प्रतिपादन नहीं 
करते, केवल उसकी ध्वनि भर देते हैं । जैसे सन्दिग्ध अवस्था में 
मनुष्य हलके विशेषणों से काम लेता है, उसी प्रकार सीता को 
माता ने राम के लिए वही विशेषण प्रयुक्त किये हैं, जो वहुत ही 
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हलके हैं, और जो बत्रह्मत्व सम्बन्धी किसी निश्चय की सूचना 
नहीं देते। यह शब्द अत्यन्त भ्रेमाद्र साप्तु अपने किसी भी 
रामचन्द्र जी जैसे प्रभावशाली चक्रवर्ती राजा के पुत्र जामातू से 
कह सकती हैं, और तब ये शब्द छिसी प्रकार का बहत्व प्रति- 
पादन नहीं कर सकते | रामचन्द्र जी के पेरों में गिरना आद्रता 
की पराकाष्ठा है; यह नहीं कि त्रह्मत्व की प्रवल ज्ञान सम्पन्नता 
के कारण हो । जनक जी जानते हैं कि राम ब्रह्म हैं, और शिव 
धनुष तोड़ने पर उन्हें वास्तव में पूर्रो विश्वास होजाता है। वे अपनी 
रानियों की अपेक्षा अधिक ज्ञानवान हैं--उन्होंने जो शब्द राम के 
लिये कहे हैं, उनसे रानियों के वचनों की तुलना की जाय तो 
विदित हो जायगा कि रामचन्द्र जी के व्रद्मत्व के सम्बन्ध में उनके 
मस्तिष्क में निश्चय की बहुत कमी थी । इसी कारण वे राम को 
निश्चय ही ऋद्धत्व-बोधक विशेषणों के द्वारा सम्बोधन नहीं 
कर सकी । 


इसी जायग्रत-अनन्तत्व और सुपुप्त-अनन्तत्व का परिचय 
सीय-स्वयंबर में भी दिखाई पड़ता है । 


स्वयंवर में सभी प्रकार के राजा एकत्र हुए हैं, इसे तुलसी- 
दास जी ने बहुत ही भली प्रकार बताया है । उन्होंने उपस्थित 
समाज को भले ओर बुरे राजाओं में बांट दिया है। भले राजा 
शीघ्र ही राम को पहचान लेते हैं और कहते हैं-- 


जगत पिता रघुपतिहिं बिचारी, 
भरि लोचन छवि लेहु निदारी । 


बहीं मूढ़ राजा यह भी कहते हैं-- 


राम में दो तत्वों की संयोजना ८१ 


एक वार कालहु किन होऊ, 
सिय हित समर जितब हम सोऊ | 
यदि यहां रामचन्द्र जी का अनन्तत्वपू्ण उद्भाषित होता 
तो सम्भव है राम का आतंक मृढ़ राजाओं पर भी छा जाता, 
पर वह यहां अ्् जायृत अवस्था में है, उसमें पूर्ण निश्चयात्मकता 
नहीं | यदि और गम्भीरता से विचारा जाय तो यह स्पष्ट परिल- 
ज्षित हों जायगा कि इन राजाओं को यह भान केसे हो गया 
ओर कथा के प्रवाह का ध्यान रक्खा जाय तो यह भी विदित हों 
जायगा कि क्‍यों इन राजाओं के द्वारा राम की पूजा-अचना कराके 
शिथिलता नहीं लाई गई । केवल शब्दों में ही सव कुछ व्यक्त 
कर दिया है । फिर तुलसीदास जी की फाटक पाल्ताफ में 
भक्तों. की श्रेणियां वनी हुई हैं । राजा की भक्ति सब में होती है। 
सभी उनके चरण भी छूना चाहें तो कया कहीं कभी ऐसा देखा 
गया है कि सब को अवसर मिला हो | अतः वहुत से देखकर ही 
सन्तुष्ट रहते हैं । अत्यन्त निकट के व्यक्तियों को बह सोभाग्य 
भी प्राप्त हो जाता है, और तुलसीदास के सिद्धान्त से सभी राम 
के चरण छूने के भागी नहीं, अतः उनमें अपनी कोटि की ही 
उत्सुकता पैदा होती है। फिर मूढ़ों में वो वह भी नहीं होती । 
मूरख हृदय न चेत, 
जो गुरु मिलहिं विरंचि सम, 
फूलहि फलहि न बेत, 
जद॒पि सुधा बरसदिं जलद । 
राम का अनन्त अस्फुट था, और साथ द्वी राजा मूढ़ 
थे, ः तुलसीदास जी ने दिखलाया कि उन राजाओं पर भले 
प॒जाओं का कोइ प्रभाव नहीं पड़ा । 
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३--वह पुरुष जो उनके अपने हैं। उनके सामने राम 
अपना रूप खोल कर रख देते हैं। उनके सामने वे मनुष्य की 


तरह नहीं, ब्रह्म की तरह बॉलते हैं, उन्हें अपना धाम देते हैं। 
ऐसे लोग हें “अनन्य भक्त' | 


अनन्त और सान्‍त का संयोजन इन्हीं तीन सीमाओं के 
भीतर होने से स्वामाविकता के घरे में रह सकता है, अन्यथा 
रूप अस्वाभाविक और अकलात्मक हो जायगा | 


बालकाणड में राम में अनन्तत्व अद्धं-जागृत दशा में है 
आर मानवीयता जागृत दशा में मिलती है। इस कारड में राम 
अपनी माता, कर्मकाण्डी ज्ञानियों और जनकपुर में रहता हैं । 


भ्रयोध्या काग्ड में राम का अनन्तत्व अधिकाँश विस्मृत 
है वे अधिकां -पिता-परिजनों के में हैं । 
/। यहाँ वे अधिकांश माता-पिता-परिजरनां के सध्य में है 


अरण्य काण्ड में राम भक्तों के बीच में और अकेले अपने 
जनों में हैं। इस काण्ड में उनका अनन्तत्व विशेष जागृत है । 
ऐसा क्‍यों है, इसका उत्तर तो स्वतः राम ने अरण्यकाण्ड में 
नारदजी को दिया हैः-- 
जानहु मुनि तुम्ह मोर सुभाऊ | 
जन सन कवहूँ कि करों दुराइ ॥ 
भ्रयोध्या काण्ड में रामचन्द्रजी जब अयोध्या कों-अपने 
कुटुम्बियों और प्रजा को--छोड़ कर चलते हैं तों जो घनिष्ठता 
उनके ऊपर अपना पदों डाले हुए थी, उनके अनन्तत्व को एक 
सीमा में बांधे हुए थी, वह अब उतनी नहीं रही | फिर भी 
अभी संकोच शेष है । भारद्वाज मुनि उन्हें पहचानते हें । 
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वे ज्ञानी अधिक हैं, भक्त उतनी कोटि के नहीं । अतः वे राम 
की प्रशंसा कर सकते हैं, उनमें आनन्द विभोर नहीं हो सकते । 
भक्त को कुछ ज्ञान नहीं रहता। जब चह ज्ञान की सहायता से 
भक्ति का निखरा रूप पग्राप्र कर लेता है--तव उसका अन्य ज्ञान 
विस्मृत हो जाता है, यदि स्मृत रहता है तो केवल देन्य। 
अरण्यकाण्ड का सुतीक्षण उसी कोटि का भक्त है वह कहता है-- 


जे जानहिं ते जानहु स्वामी, सगुन अगुन उर अंतरजामी | 
जो कोशल पति राजिव नैना, करउ सो राम हृदय सम ऐना । 


वह सब भूल गया है, उसी की अनन्य तन्मयता का चित्र 
तुलसीदासजी ने खींच कर अमर कर दिया है-- 


निर्भर प्रेम मगन मुनि क्वानी, कहि न जाइ सो दसा भवानी। 


दिसि अरू विदिसि पंथ नहिं सूझ्ा; को में चछेउ' कहाँ नहिं बसा । 
कवहुँक फिरि पाछे पुनि जाई, कबहुँक नृत्य करइ मुनि गाई। 
अतः भरद्वाज जी अब रामचन्द्रजी से कहते हैं :-- 
करम बचन मन छांडि छुछु, जब लगि जन न तुम्हार । 
तब लगि सुख सपनेहूँ नहीं, किये कोटि उपचार ॥ 
है ० व हर 
सुनि मुनि बचन राम सकुचाने - 
वह संकोच से दबे हुए, अपना हृदय मुनि के समक्ष 
न खोल सके ओर शिष्ट भाषा में, अपने अनन्तत्व को छिपाते 
हुए कहा: -- 
सो वड़ सो सब गुन गन-गेहू, जेहि मुनीस तुम्ह आदर दे । 
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यह कोरा शिष्टाचार है, इन्हीं राम को जरा सुतीक्ष्ण 
के सामने देखिये। उनका वह संकोच बिल्कुल दूर हो गया है| 
भला ऐसे भक्त के सम्मुख, केवल वचन से, क्वल भाव से 
भक्त रहने वाले के सम्मुख नहीं, वरन्‌ मन-कर्मन्‍वचन सब से 
अपना भक्त हो जानेवाले सुतीक्ष्ण के सामने उनकी यह 
संकोचशीलता कहाँ रहती है। ध्यानावस्थित मुनि को राम जगा 
रहे हैं-- 
मु]नहिं राम वहु भांति जगावा | जाग न ध्यान जनित सुख पाघा ॥ 
तब-- 
भूप रूप तब राम दुरात्रा | हृदय चतुमुंज रूप दिखावा ॥ 
उन मुनि जी से राम अपने आप कहने लगते हें:-- 
परम प्रसन्‍न जान मुनि मोही | जो वर मांगेहु देउ सो तोही ॥ 
यहाँ वह संकोच नहीं, वह क्षञोभम नहीं। 


वाल्मीकि जी से मिलते समय भी वही संकोच उपस्थित 
है । वाल्मीकि जी रामचन्द्र जी को पहचानते हैं, वे भारद्वाज जीं 
से कहीं अधिक स्पष्ट शब्दों में कहते हैं:-- 
श्रुति सेतु पालक राम तुम, 
जगदीस माया जानकी | 


२५ है है 4 
“राम सरूप तुम्हार वचन अगोचर वुद्धि पर 
4 हर के 


जग पेखन तुम देखन हारे | विधि-हरि-संभ्‌ नचाबन हारे ॥ 
अप हज ७ 
वे तो बिलकुल पदों ही फाड़ देते हैं:-- 
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नर तनु घरेड संत सुर काजा | कहडु करहु जस प्राकृव राजा ॥ 
कैसा दार्शनिक उत्तर वाल्मीकि जी देंते हैं:-- 
पूछेहु मोददि कि रहदडें कहें, में पूँछत सकचाहँ। 


१ ऋ ५, 


जहँ न होंहु तहाँ देहुँ कहि, तुम्ददिं देखावर ठाडे। 


परन्तु इस भारी ज्ञान पूर्ण प्रशंसा का राम पर क्‍या 
प्रभाव पड़ता है-- 


सुनि मुनि वचन प्रेम रस साने, सकुचि राम मन महँ. मुसकाने। 


_ और बस । वह स्वतंत्र-माव, वह छूट पट्टी जिसके 
साथ रामचन्द्रजी, सुतीदरूण से, अन्त में जठायु से, एकान्त में 
नारदजी से, कबन्ध से, वालि से मिले हैं, यहां कहां हैं ९ 

तुलसीदासजी के ( £/7708) ) आचार विश्वासों में यदि 
देखा जाय तौ भी इसका कारण मिल सकता है । जितने भी वेदिक 
व्यक्ति हैं, वेद की मयादा के अनुकूल चलने वाले हैं, उनके 
समत्ष रामचन्द्रजी ने अपना संकोच ही प्रकट किया है, उनके 
सम्मुख वे अत्यन्त ही विनयावनत रहे हैं । विश्वामित्र. 
बशिछ्ठ, भरद्वाज, वाल्मीकि, और अब्ि से राम की भेंट का 
वर्णन पढ़जाइये | ये ऋषि लोग जानते हैं कि राम कौन हैं; परन्तु 
राम उनके समक्ष अपना बड़प्पन नहीं दिखा सकते, आखिर 
राम ही तो श्रुति-सेतु-पालक हैं। वे मयादा का उल्लंघन कैसे 
कर सकते हैं. । 

अत्रि से वे कहते हैँ:-- 


संतत मोपर कृपा करेह, सेवक जानि तजेहु जनि नेहू । 
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रामचन्द्रजी उन्हीं अत्रि से कह रहे हैं जो राम की 
स्तुति करते हुए कहते हैं:-- 


त्वमेकमदुध्चुतं प्रभुं, निरीहसीश्वर॑विभुम्‌ । 

जगदगशुरु च शाश्वत, तुरीय मेव केवलम | 
भजामि भाव वल्लभम्‌, कुयोगिनं सुदुलभम्‌ । 
स्व- भक्त-कल्प-पादपं, सम॑ सुसेव्यमन्वहम्‌ । 


ऐसे अन्रि से राम कहते हें, में सेवक हूँ मुझ पर स्नेह 
करते रहियेगा। 


इन लोगों से उनका ऐसा व्यवहार क्‍यों है ? क्यों विश्वा- 
मित्रजी ने भी राम से मानवोचित व्यवहार किया है? इसका 
उत्तर एक ओर स्थान से मिल सकता है। वह है पारवदी मंगल 
में नारदजी और पादती की भेंट | वहां तुलसीदासजी ने अपने 
( ॥:४9॥08) ) सिद्धान्त को और भी स्पष्ट कर दिया है । 


नारदजी जानते हैं पाती जग माता हैं | अत: जब उमा 
को बुला कर, हिमाचल और मैना ने, नारदजी के चरणों में 
डाल दिया तो, 

मुनि मन कीन्ह प्रनाम, वचन श्रासिष दई । 

मन से प्रणाम किया, ओर प्रकट बचनों द्वारा उमा को 
अ्राशीवोद दिया। पावती स्वतः अपने रूप में ही जगत्माता 
थीं। वे उसी रूप में शिव की अद्धांगिनी हुईं, उन्होंने मानवी 
रूप धारण लीला के हेतु नहीं किया था, फिर भी लोकाचार 
की रक्षा के लिये नारदजी ने उन्हें आशीरवांद ही दिया और 
इस प्रकार भेंट की मानों उस तथ्य से अपरिचित हैं । फिर 


राम में दो तत्त्वों की स॑योजना <७ 


रामचन्द्रजी के साथ मुनि लोग, वेदिक ऋषि ऐसा ही व्यवहार 
क्यों न करते | वहां तो वे “प्राकृत राजा ” होकर काय॑ कर रहे 
थे। वाल्मीकि जी ने स्पष्ट ही कर दिया कि आप ठीक ही 
कहते हैं-'जस काछिय तस चाहिए नाचा । परन्तु इस 
( एफांट्कं ) व्याख्या के अतिरिक्त भी रामचन्द्रजी ओर 
मुनियों के शिष्टाचारपूर्ण व्यवहार का उत्तर मिल सकता है। 
ओर वह स्वाभाविक विकास के सहारे। केवल यह देख 
डेना आवश्यक है कि राम किस स्थिति में, किस पुरुष से, कहां 
मिल रहे हैं ? उनका अनन्तत्व क्रिस अवस्था में है? अयोध्याक्ाएड 
में वे अपने कुटुम्बियों से घिरे हुए हैं, ओर अरण्यकाड 
के आरम्भ तक, अत्रि और अनुसुइया से मिलने तक उनका 
अनन्तत्व अपूर्ण प्रस्फुटित हो चुका है। अत्रि और अनुसुइया 
चित्रकूट के पास ही रहते थे, उनकी कुद्ठम्बियों से गहरी भेंट 
थी, उनमें भी कुछ कुट्धम्बत्व आगया है, तभी अनुसुश्या ने 
सीता को उपदेश दिया है। उनके समक्ष रास कुछ व्यक्त नहीं 
करते, यद्यपि वे ( अत्रि ) सब कुछ जानते हैं, क्योंकि अब 
उनका अनन्तत्व पूर्ण प्रस्फुटित होने को अवस्था में आ पहुँचा 
है, इसलिए वशिठ, विश्वामित्र, भारद्वाज, वाल्मीकि आदि को 
अपेक्षा अत्रि ने राम की अधिक अभ्यथना की है । 


राम ने जब कहा कि मुनिवर मुझ पर स्नेह रहे तो अबत्रि 
कहते हैं:-- 


जाम्ु कृपा अज सिव सनकादी । 
चहव सकल परमारथ वादी ॥ 
ते तुम्ह राम अ-काम पियारे ! 


८८ राम में दों तक्त्तों की संयोजना 


दीन वन्धु मृदु बचन उचारे ॥ 
अब जानी में श्री चतुराई । 
भजिय तुम्हहि सब देव बिहाई ॥ 
जेहि समान अतिसय नहिं कोई । 
ताकर सील कस न अस होई ॥ 
केह्दि विधि कह जाहु अब स्वामी | 
कहहु नाथ तुम्द अन्तर जामी ॥ 
अस कहि प्रभु विलोकि मुनि धीरा। 
लोचन जल वह पुलक सरीरा ॥ 


मुनि की ऐसी दशा होंगईः-- 


तन पुलक निभर प्रेम पूरन, 
नयन मुख पंकज दिये। 
इस प्रकार हम मुनियों और रामचन्द्र जी के पारस्परिक 
व्यवहार को देख कर जान सकते हैं कि किस प्रकार रामचन्द्र जी 
के मानवी ओर देवी चरित्र का विकास हुआ हैं । 
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रामचन्द्र जी के चरित्र निर्माण में जिन तत्वों को काम में 
लाया गया है उनका संक्षप हम यहाँ कर सकते हैें:-- 
१--अनन्तत्व ओर २--मनुष्यत्व 


अनन्तत्व, मनुष्यत्व की सीमा से बंधा हुआ है। यूह-कुटुम्ब 
ओर अपनी पुरी में उनका मानवी रूप प्रधान है | यहाँ पर ऋषि 
वशिष्ठ बिश्वामित्र आदि राम को जानते हैं पर शिष्टाचार और 
लोकाचार के विरुद्ध नहीं जा सकते। ये वेदिक ऋषि यद्द भी 
जानते हैं कि 'रामचन्द्र जी 'जस काछिय तस चाहिये नाचा! के 


सिद्धाँत पर चलेंगे | 


राम में दा ठत्त्वों की संयाजना ८९ 


दशरथ जी के समक्ष राम सदा पुत्र-रूप में हैं, वे वरदान 
के आधोन हें । 


माता कौशिल्या से, कभी कभी अपना चमत्कृत रूप दिखा 
कर विनोद कर लेते हैं, पर माता आम्रह से राम को शिशु-भाव 
से दखना चाहती है| 


अयोध्या से वाहर परन्तु निकवन्त्ेत्रों में जाने पर उनकी 
मानवीयता तो पूर्ण रहती है, परन्तु अनन्तत्व की आभा कुछ 
विशेष प्रोद्भावित होने लगती है | इससे अधिक चैतन्य व्यक्ति 
उन्हें पहचान लेते हैं, कुछ कम चैतन्य द्विविंधा में रहते हैं । उनका 
व्यवद्वार कभी भक्ति्पू्ण होता है, कभी केवल लौकिक । 


वनवास होजान पर राम को मानवीयता स अनन्तत्व 
अधिक प्रस्फूट है। अब वे लौकिक यृह-कुटुम्ब से बंधे नहीं, वरन्‌ 
अपने )श580०॥ पर चल पड़े हैं। वन में वे अपने भक्तों से 
मिलते हैं, उन पर अपना रूप भी प्रकट करते हैं । 


यहाँ पर भी वे ऋषियों, ज्ञानी ऋषियों और वेंदिक ऋषियों 
से उसी मर्यादा और संकोच से मिलते हैं। वे उन्हें स्व्रतः जानते 
हैं, राम उनपर अपने आप को व्यक्त नहीं करते | 


अत्रि से मिलने के पश्चात्‌ फिर राम को कोइ वैदिक मुनि 
नहीं मिलता, अतः हमकों ऐसे चहुत अवसर मिलते हैं जहाँ राम 
पना रूप प्रकट करते, अपना धाम देते, अपनी कृपा त्द्मत्व 
के रुप में निस्संकोच प्रकट करते हैं । अपने भक्तों को बार बार 
अपना उपदेश देते दिखाई देते हैं । 

जब उनके कृत्यों की इतनी ख्याति हो जाती है, उनके 


९८ राम में दो तत्वों की संयोजना 


भक्तों की भीड़ बढ़ जाती है तो अयोध्या में लौटने पर भी वह 
फिर मन्द नहों होती | यह है राम का स छ्धिप्त विश्लेषण | 


उत्तरकाण्ड में राम का अनन्तत्व पूरा प्रस्फुटित हो गया। 
झवब सभी जान गये हैं कवि जिनमें हमें कभी केवल भलक 
दिखलाई पड़ती थी, वह तो वस्तुतः स्वयंमू हैं । यद्यपि लॉकिक 
व्यवहारों का जहाँ तक संबंध है, रामचन्द्र जी का मानवीय रृप 
कहीं प्रतीत हो यह दूसरी बात है, परन्तु अब वह संकोच नहीं 
रहा ) उत्तरकाण्ड के वशिष्ठ ओर वालकाण्ड तथा अयाध्याकारड 
के वशिष्ठ पर सरसरी दृष्टि डालने से उनमें एक परिवतेन 
दिखाई देता है । 
वशिष्ठ जी राम के सम्बन्ध में जानते हैं; वे दशरथ 
जी को वतलाते हैं:-- 
सुनु नृप जाप बिमुख पछिताहीं । 
जासु भजन बिनु जरनि न जाहीं॥ 
भयेड तम्हार तनय सोइ स्वामी । 
राम पुनीत प्रेम अलुगामी ॥ 
इतना जानते हुए भी वशिष्ठ जब राज्याभिषेक्र का संवाद 
सुनाने राम के पास जाते हैं तो-- 


सुनि सनेह साने बचन, 
मुनि रघुवरहिं प्रशंस । 
राम कस न तुम कहहु अस, 
हंस-वंस-अवतंस ।। 
रामचन्द्र जी की प्रशंसा करते हैं, और उनके 'गुन सील- 
सुभाऊ' की सराहना करते हैं, और 'हंस-वंस-अवतंस” कह कर 
उन राणों को सूर्यकुल के जिए सहज और स्वाभाविक वतलाते है 


राम में दो तच्त्वों की संयोजना ९१ 


और हम रामचन्द्रजी में उन्हीं गण!ं के होने का कारण 
बतलाते हैं | किसलिए मुनि ने जानते हुए भी इम अत्यन्त 


लौकिक शिष्टाचार को निवाद्दा ? क्‍यों न कह दिया कि तुम 
सर्वेश्वर हो, तुम्दारी सारी बातें अदूझुत हैं. ९ 


चित्रकूट में वही वशिष्ठजी राम से कहते हैं:-- 


तुम बिन राम सकल सुख साजा, नरक सरिस दुह्ुु राज समाजा | 
प्रान प्रान के जीव के, जिव सुख के सुखराम | 

तुम्ह तजि तात खुहात गृह, जिनहिं तिन्हहिं विधि वाम । 
सो सुख घरमु करमु जरिजाऊ जहँ न राम-पद पंकज भाऊ | 
जोगु कुजोगु ग्यान अग्यानू, जहूँ नहिं राम प्रेम परिवानू । 
तुम बिनु दुखों सुखी तुम्दते ही, तुम्ह जानड जिय जो जेह्टि केह्द 
राउर आयसु सिर सबही के, विदित कृपालद्दि गति सब जी के । 


ध्यानपृवक्कत यदि इन पंक्तियों का देखा जाब तो यह 
स्पष्ट विदित हो जायगा कि वशिष्ठजी पहले पुर-पुरजनों के 
प्रतिनिधि की तरह बात आरम्भ करते हैं; धीरे घीर उसमें से 
उस प्रतिनिधित्व की कमी होती ज़ाती है, और अन्त में एक 
आवेश में बढ़ते बढ़ते वे मानों अपनी बात कहने लगते हैं । 
परिलक्षित तो यह होता है कि वे अभी कद्दना नहीं चाहते। पर 
ख्रावेश भी कोई शक्ति है। वह कभी कभी अन्तर-रहस्य को 
प्रस्कृटित कर ही देता है, और इधर राम का अनन्तत्व भी कुछ 
अधिक जाग्रत हो गया है । अतः वशिष्ठ के वाक़्यों में उसी 
परिमाण से लौकिक शिष्टाचार और आत्मच्दना है । 


यह वशिष्ठ जी उत्तरकाण्ड में रामचन्द्रजी की स्तुति करते 


ए्र्‌ राम में दो ठत्त्वों की संयोजना 


हैं. और यह गशुरु-पदवी स्वीकार करने की कथा का वर्णन भी 
करते हैं, ओर अपने को धन्य सममते हैं । 


इन दृष्टियों से विचार करने पर इस में कोई संदेह नहीं 
रह जाता कि राम में दोनों तत्त्वों का बहुत ही गम्भीर और 
कलात्मक संयोजन हुआ है। उनका चरित्र न केवल कवि की 
ऊहात्मक कब्पना को सनन्‍्तुष्ट करने के लिए हैं, न कला की कोरी 
कलावाज़ियां दिखाने के लिये है । उसमें जो रहस्य आ गया है 
वह आज का बिषय नहीं हो सकता । निस्संदेह तुलसीदासजी 
ने रामायण की रचना कथात्मक ढंग से लिखी है । तभी 
उनको शंकर-पावती, काग-भसु ड-गरुड़, याज्ञवाल्क्य आदि की 
कथास्थलियों की रचना करनी पड़ी और इससे उसमें उस काल 
की धार्मिक-चचो ( 0800प786 ) प्रणाली की कुछ भलक 
मिलती है। यह स्पष्ट उद्देश्य होते हुए कोई रामायण से सत्य- 
नारायण की कथा की तरह कोरी कथा होने की ही आशा कर 
सकता था, या कोरी वाइबिल और कुरान की तरह धार्मिक 
आदेशों का संग्रह मात्र समझे सकता - पर यह रामायण किसी 
भी 770779०-, किसी भी 5)9]7०3]0287"2, छिसी थी /08768 
की समानता कर सकती है--वह है कलात्मक व्यवस्था के कारण | 


यदि शेक्सपीयर ने तुलसो की तरह एक धार्मिक वाता- 
बरण और लक्ष्य में अपने नाटक लिखे होते तो बह भी कभी 
यह कौशल न दिखला सकते | यह तुलसी का ही काम था 
जा मरु में रम्यस्थली बना दी । 


भहिन्दी वाठका में हास्य-रखः 
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हिन्दी-नाटकों में हास्य-रस 


--+.. अल्लअकत ८5 बे :360 कि टइंसमकपनकलौ-------- 


संस्कृत-सा हित्य पर दृष्टि डालने से घिदित होता है कि 
रसों का उद्धव नाव्यशाख्राचार्यो' के द्वारा हुआ | रस नाटकों 
के लिए ही आवश्यक समझे जाते थे । काञ्य में उनका 
स्वदत्र जाना बहत समय के 
रस-प्रतिष्ठा त्र अस्तित्व माना जाना बहुत स 
याद की वात है--डस सभ्य की वात है 
जब ध्वनिकार ओर मम्मट ने उसे श्रव्यकाव्य में भी एक महत्व 
पूर्ण स्थान दिया । दृश्यकाव्य में तो रस का शिरोस्थान भरव 
कप है (ृ च्ते ( ४ १ 
ने निर्विवाद माना हे-- नहि रसाहते कश्चिद्‌ अर्थ प्रबत्तंते 
निस्संदेह वह काल ही ऐसा था कि काव्य में दृश्य- 
काव्य ही अधिक सम्मान्य समझा जाता था । 


९5 हिन्‍्दी-नाटकों में हास्य-रस 


विशेष समय का अपना निजी स्थायित्व-व्यंजक प्रवाह 
होता है । यह विशेषता ही उस काल की संपत्ति और विक्रास 
की एक विस्पष्ट प्रगति की श्रेणी होती है । 


वाग्धारा के प्रवाह ने आदि-काल से, आदि स्रोत से 
चलकर अनेक रूप ग्रहण किये हैं । यदि सरस्वती की सौम्य 
प्रसादी ने कहीं अलंकारों में मोह दिखाया है, तो कहीं चमत्कार 
पर ही विस्मित हो रह गयी; कभी व्यंग्य-दृष्ठटि में काव्य का 
आनंद लूटा तो कभी रस-रहस्य ही उसका स्वस्व हो रहा । 
यही उसके विकास की सीढ़ियाँ बन गयी । 


इस काल में दृश्यकाव्य ही पारिजात हो रहा था । उसकी 
सुरभि ने वामन को सुग्ध कर लिया--ओऔर अभिनव ने तो यहाँ 
तक लिख डाला--काव्यम्‌ तावद दशरूपात्मकम एव--और 
भी 'लोक-नास्य-घर्मी स्थानीय” काव्य हें--उसने कहा--नास्य 
एवं रस-काव्ये च नाख्यमाना एवं रसाः काव्याथथ: । 


इससे यह स्पष्ट है कि संस्कृत-साहित्य-शाश्बन के उदय की 
बेला में नाटकों की अरुशिमा का रंग था--ओऔर उनमें रसों 
की प्रधानता थी--उनका जीवन द्वी रस था । 


- उधर योरप में हमें यद्यपि रस-जेसी किसी वस्तु का 
नामकरण तो नहीं दिखाई पड़ता, तो भी नाटकों ने जब 
 ए507९४ और (078) 9]9898 की नीरस धार्मिक्र घुघ 
से निकल )(780)6 898 के रूप में चमत्कार पाया तो वे 
सिद्धान्तों और आद शो के फर में न रहे | उनमें लौंकिकता का 
प्रवेश हुआ | वे रोचक होने के लिए नमक-मि्चे का पुट पाने 
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गे । उनमें वह रस अलक्षित रूप से, चुपचाप बिना नाम के; 
गन पा गया | अतः रस की प्रधानता नाठकों में सभी जगह 
न्‍य है! पर भारतीय तथा योरपीय दृष्टिकोण में धुवांततर है । 
ह ने कला के संजीवक सौंदर्य को देखा, दुसरा उसे दी बस 
ममकर रह गया ! एक ने जीवन-कसल को विनश्वर जगत्‌ 
; कछुष पंक से निर्लिप्त रखना सीखा था, उसके लिए माया का 
ह शोक-संकुलित सम्मोहन हीं श्री न था, फिर वह उसकी 
ला में क्‍यों आता ! माया का कटु निःस्वास तो मलुष्य की 
गीवन-कल्निका को प्रतिक्षण ही मुलसाया करता है--उनका 
प्रस्तित्व है भी, और नहीं भी, पर वे अमर नहीं, इसमें तो कुछ 
गरी संदेह नहीं । फिर जीवन की यथाथता में उनका स्थान कद्ठां 
/--और कहाँ है उनमें कला का उद्रक ? अयधथार्थता से यथा्थ- 
बरित्र का विकास-सत्र ठीक नहीं पाया जा सकता | तब क्यों 
; कुछ छण के लिए इस अयथार्थता के विकट कदु मोह से 
बेमुक्त हो अलौकिक आनंद में मग्न हुआ जाय ! इसीलिए 
भारतीय काव्य ने निर्लिप्र-विमुक्त अलौकिकता को अपनाया ओर 
यह स्पष्ट विधान कर दिया कि नाटक दुःखांत न हों । 


उधर योरप की जीवन-समस्या यथार्थता का सहारा 
लेकर कला के सौंदय में ही अपने को भूल गयी। वह्द आगे न 
बढ़ सकी । जीवन लिप्त है-विकास के लिए क्षेत्र पाने को 
तड़पता है। वह विकास की एक-एक डग सममता जाता हट 
आर सोचता जाता है। वह उस भूले व्यक्ति की तरह गिन-गिन 
कर पैर रखता है, जो त्रुटि देंख पड़ने पर फिर उन्हीं परों लौट 
जाने का विचार करके आगे बढ़ा हो! भला इस्र विकास को 
हम विकास कट्द सकते हैं--इस उन्नति को उन्नति कद सकते हें ? 
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इसीलिए उनके यहाँ हृदय की यही कमज़ोर दिशा है-लिप्न 
जीवन को वह छुटपटाहट है ! उनके यहां दढुःखांत नाटक हैं। 
वे कहते हें--ह_म संसार में नित्य यही देखते है। पता नहीं, खाली 
आंखों देखते हैं अथवा भाइक्रास्कोष से । इसीलिए दोनों की 
कह चाहे एक ही हो, पर रंग भिन्‍न है, रूप भिन्‍न है, जीवन 
भेन्‍न है । 


अपने साहित्य का अपना दृष्टिकोश तो है ही, पर इस 
युग में--इस विश्व-साहित्य के युग में--ओर इस भाषा-दासत्व 
'के युग में--योरप के प्रभाव ने भी हमारे यहां अपना एक मार्ग 
बना लिया . हैं । यहाँ हमें वतेमान नाटकों के स॑ंबन्ध में योरप के 
प्रभाव की विशेष चिवेंचना नहीं करनी है । इतना जानना ही 
अभीष्ट हे कि कया भारत कया योरप, दोनों के ही नाटकों में रस 
की प्रधानता रह्दी। भारत जहां रस की स्थायी स्थिति के लिए 
पूर्ण मग्नता--तल्ल्लीनता चाहता हे, वह भी अलौकिक आनंद 
में, वहां योरप आवेग और तत्काल आनन्द चाहता है--ऐसा भेद 
क्यों है ? इसका कारण स्पष्ट किया जा सकता है । रस में इस 
आवेग को भर देने का प्रयास आज हमें अपने नाटकों में देख 
पड़ता दे । 


हम नाटकों में रस की प्रतिष्ठा देख चुके। संस्क्ृत-साहित्य 
का डललेख करना इस लिए आवश्यक सममा कि हमारे हिंन्दी- 
साहित्य में जिस विषय पर हम लिख रहे हैं, संस्कृत से बहुत 
कुछ लिया गया, ओर शास्त्रीय दृष्टि से जिस प्रकार रसों का 
विवेचन उसमें हो चुका है, वेसा हिन्दी में छभी तक नहीं हुआ। 
विशेषतः नाठकों के संबंध में अग्रेजी के द्वारा पाश्चात्य जगत्‌ 
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के दृष्टिकोण की छाप भी हमारे ऊपर पड़ी है, अतः योरप के 
दृष्टिकोण का भी वशन किया गया है। 


अब यदि हास्यरस के सम्बन्ध में कुछ लिखा जायगा, 
यदि हम उसके विकास को हिंन्दी-नाटकों में देखने का अयत्न 
करंगे, तो सबसे पहले हमें उसके मूल -र्ोत पर दृष्टि डालनी 
होगी | मूल-सत्रोत से जो मिला है, वह तो पायी हुई संपति हे। 
उसका विकास हिंदी में दास्यरस का विकास नहीं । उसके 
अतिरिक्त अथवा उससे प्रथक हिन्दी में उसकी प्रगति केसी हैं, 
अथवा केसी होनी चाहिये, इस पर ऋवश्व विचार करना दोगा 
परन्तु हिन्दी के नाटकों में जो हास्यरस की सामग्री उपलब्ध है 
पहले उसकी समीक्षा करना ठीक होगा । उसके अनंतर हास्यरस 
के विकास में उनके स्थान का निश्चय किया जायगा | 


हिन्दी में भारतेन्दुं बाबू हरिश्चंद्र जी से ही नाटकों का 
कप है +्‌ हर 

न आरम्भ सांना जाना ठीक है। प्रम- 

नाटकों मे हास्यरस 
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जोगिनी की प्रम्तावना में उन्होंने 


स्वतः: सूत्रधार से यही बात कहल- 
वायी है ! वास्तव में वह अनुबाद-युग था | संस्कृत और बंगला 
के अनुवादों की भरमार थी। मारतेन्दु जी ने स्वतः पांच बड़े-बड़े 
नाटकों का संस्क्रत से अनुबाद किया। इसमें संदेह नहीं कि 
स्वतंत्र रचनाएं भी की गयीं और उन रचनाओं में स स्‍्क्ृत- 
शास्त्र की जटिलताओं का अनुकरण नहीं क्रिया गया, फिर भी 
उनका स्वर संस्क्रत-नाटकों का स्वर है । उनमें नाटकों की अपनी 
मौलिकता नहीं । भारतेन्दु उस समय आदश स्थान पा गये, 
आर बहुत काल तक साहित्य के प्रत्येक ज्षेत्र में इनका अनुकरण 


की उपलब्ध समग्र 
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किया गया । अभी कुछ साल पहले तक उनकी शैली साहित्यिक 
नाटकों में प्रधान रही । हाँ, उनके बाद उनके स्कूल का कोई भी 
अनयायी हास्यरस पर क़लम भी न चला सका | 


भारतेन्दु जी के नाटकों में वेदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति! और 'अन्धेर नगरी! प्रहसन हैं | 
वेदिकी हिंसा में अवॉडनीय तीत्रता 
हैं । हास्य तो है ही नहीं, व्यंग्य भी उपहासास्पद है । कवि ने 
व्यग्य और भोंडेपन में भेद नहीं किया | भारतेन्दु जी से ऐसी 
कृति की आशा नहीं थी । “अन्धेर नगरी” में व्यंग्य की उतनी 
मात्रा नहीं है । इसी में कुछ हास्य मिलता है, परन्तु वह भी 
बहुत कम मात्रा में | इनके व्यंग्य अथवा हास्य सें गहराई नहीं । 
इनका हास्य परिस्थितियों के बेजोंड़ संयोग-दर्शन तक ही 
सीमित रहा | 


भारतेन्द जी 


भारतेन्दु जी के बाद और भी नाटक लिखे गये, परन्तु 
हास्य रस के ऊपर क़लम नहीं चलायी 
गथी । हिन्दी-समाज में इस काल में 
अनेकानेक बुराइयाँ भरी हुईं थीं, उनकी ओर समाज-सुधार 
की दृष्टि लगी हुई थी। कुछ विदेशी शासन से भी लोग 
उकता गये थे । अत्तः लेखकों की दृष्टि भी इन्हीं आमन्दोलनों की 
ओर आकर्षित रही । जो कुछ व्यंग्य-हास्य लिखा गया, वह छोटी 
छोटी कट्क्ति तथा व्यंग्य पूण लेखों में लिखा गया। नाटकों में 
उसे स्थान न दिया गया । अब हम बिलकुल दी आधुनिक युग 
में आ जाते हैं। इस समय हास्य की ओर आकर्षित करने 
का श्रेय जी० पी० श्रीवास्तव को हे। उनके ग्रहसनों 


.॥ 


जी० पी० श्रीवास्तव 
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की घूम मच गयी, उनके हास्य ने लोगों को लोट 
पोट कर दिया। लम्बी दाढ़ी! लिखकर उन्होंने अपनो हास्य 
कुशलता को कसौटी पर कसकर देखा | फिर उन्होंने प्रहसनों की 
ऋोर पग बढाया । इस ओर वह स्वतंत्र रूप से न बढ़ सके | 
फ्रांस के जगत प्रसिद्ध हास्य-रस-ल्खक मौलियर का परला पकड़कर 
चले । इनकी खासी घूम रहो | वह समय ञआञा गया कि अभेच्योर 
ड्रामाटिक क्लब ( +]रशंपा8 ०7800 (एए७) ) बहुचा 
कालिजों और स्कूलों में खुल | वे नाटक खेलते डी० एल्‌० राय 
(द्विजेंद्र) का तो इंटरल्यूड (ग्रहसन ) रखते जी० पी० 
श्रीवास्तव का | इनके हास्य के सम्बन्ध में हमें कुछ विशेष नहीं 
कहना है। हास्य अथवा व्यंग्य में एक पक्ष की ओर मुकाव 
ग्हता है। मोलियर की यह विशेषता रही है कि वह अपने 
विरोधी पत्त को, जितनी भी असमवेद्य-श्रेणी हो सकती है, उस 
तक पहुँचा देता था, और अपने पक्ष के समथन में जितना कुछ 
दिखा सकता था, दिखाता था। ऐसो दशा में उसके नाटकों का 
वास्तविक आनन्द तभी प्राप्त हो सकता है, जब उसके समय 
अथवा समाज-जैसी ही कोई आक्षेप योग्य स्थिति हमारे यहाँ भी 
हो, अथच हास्य का विषय घृणास्पद, दयनं.य तथा स्वतः हास्या- 
सस्‍्पद न बन जाय | भारत के वातावरण के साँचे में फ़िट बैठाने 
की चेष्टा स मोलियर के नाटकों की छाया पर श्रीवास्तव जी ने जो 
प्रहसन लिखे हैं, उनमें वह बात नहों । उनके स्ववन्त्र प्रद्सनों में 
भी अपने गुरु की तरह रछृत्रिम अस्वाभाविक्र स्थितियों का 
घेचिज्य है, जो समव्ेदना के स्थान पर घृणा का उद्र क कर देता 
है। पात्रों के साथ ठेठ निष्ठुरता की गयी है। वे पूरे चौखट' 
दिखायी पड़ते हैं, जेसे किसी में भी विवेक नहीं । यहद्द हास्य नहीं, 
यह वह सखोल- है जो मभाँड़ों के: अभिनय, में .मिलता है। दूसरे, 


हि 
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ऐसा ग्रतीत होंता है कि व पूर्वों भाषा के पीछे पड़ गये हों-उसी का 
मज़ाक उड़ा रहे हों। उनके नाटझों में यदि किसो को हँसी आती 
है तो पूर्वी भाषा के प्रयोगों पर, जिसे देखकर सहृदय का हृदय 
दुलक उठता है । भज़्ा एक भाषा का मज़ाक क्‍यों बनाया जाता 
है? उनके मज़ाक की भावना में तीत्रता और अशिश्टता दोनों ही 
विद्यमान हैं । इनके प्रहसनों के जीव क्रिसी बिलकुज़ ही हाध्यास्पद 
समुदाय के भोंदू दोखते हैं, जिनमें हास्य का सौछ्त नहीं, उसकी 
मयोदा नहीं, केवल उद्र क है । 


दूसरे प्रहसन-छेखक पं० बद्रीनाथ भट्ट हैं। आपने जहाँ 
वद्गीनाथ भटू: तुलसीदास, चन्द्रगुप्त तथा दुर्गावती जैसे 
नाटक लिखे हैं, वहाँ चुड्डी की मेम्बरी, विवाह- 
विज्ञापन, मिस अमेरिकन आदि प्रहसन भी लिखे हें। नाठकों 
में भी आपने हास्य की अवतारणा का प्रयत्न किया है, और 
बहुत ही यत्न के साथ अपनी इन कृतियों में विदूषक को स्थान 
नहीं दिया है | जो कुछ हास्य है, वह कथानक के कुछ प्रकृत पात्रों 
द्वारा ही अभिव्यक्त कराया गया है। पर वह हास्य नगण्य है, 
उसमें कुछ विशेष महत््त नहीं है। हाँ, हमें आपके प्रहसनों 
के हास्य ओर व्यंग्य को देखना है । 


चुंगी की मेम्बरी में, जिस शैली पर इनके रस का 
प्रकाश हुआ है. वह आगे के प्रदसनों में नहीं दिखायो पड़ता । 
इस प्रहसन में मेम्बरी के लिए उत्सुक अनपढ़ व्यक्तियों का नग्न 
चित्र-सा रख दिया है। वह सब्र वास्तव में हास्यास्पद है । परंतु 
जो शक्ति इसके रस में कतक रही है, वह गँवारू है। वह धीरे: 
घीरे परिपक्व होकर विवाह-विज्ञापन-ओर “मिस अप्रेरिकन! 
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जसे प्रहसनों में हमें दिखायो पड़ती है । इनके ये सभी प्रहसन 
मोलिकऊ हैं। किसी की छाया अथवा किसी के अनुकरण पर 
इनक्री गति नहीं । अतः जी० पी० श्रीवास्तव जी के ग्रहसनों की 

५, हि का... #०३ हा घट के. चमक श्र २ 
तरह इनके प्रहसन ज़बदस्ती किसी साँच में नहीं बिठाये गये । 


भटटजी सिद्धांततः बंगाली रहस्यमय आवेश के विरोधों हैं । 
भावुकता का वह रूप जो केवल कलानातीत ही हो, आपको 
पसन्द नहीं । अतः आपके नाटकों में सीधे-सादें कथन दिखायी 
पड़ते है । कल्पना की भावुकता-भरी उड़ान इसो लिए नहीं 
मिलती कि आप उसे वंगाली प्रभाव सममते हें, और उससे 
बचने के ज्ञिए सतक रहते हैं | अतः भट्दजी की शेलो अपनी है। 
उन्होंने संभवत: नाटकों में हिन्दीपन ही रखने की प्रवल चेष्ठा की 
है, ओर इस समय आप ही एक ऐसे नाटककार हैं, जो इस 
हृष्टि को कभी ओमल नहीं होने देते । और सभी नाटऊकारों में या 
तो बँगला के आवेश की अथवा योरुप के रंग का समावेश है। 


इनका हास्य अपना है । इनके व्यंग्य का लक्ष्य अपनी 
समाज है। “मिस अमेरिकन में आपने अमेरिकन स्री समुदाय 
का पुंश्चलीपन चित्रित किया है । इसमें आपने ( ?&7009 ) 
के द्वारा पुराने कवि तुलसीदास आदि के काव्यों के कुद अंशों में 
परिवतन कर के एक पागल कवि का अंकन किया है। इनके 
पात्र जी० पी० श्रीवास्‍्तव की तरह बिल्कुत्न चौखट नहीं, न इनकी 
भाषा हो असाहित्यिक है। परन्तु आप अवश्य ही द्वास्य की 
सीमा का उल्लंघन कर गये हैं। न जाने क्‍यों अमेरिकन समाज 
का इतना कठोर खाका खींचा है ? मौलियर अपने विरोधी पक्त 
को जितनी असमवेद श्रेणियाँ हा सकती हैं उनमें रख देता है । 


१०४ हिन्दी नाटकों में हास्य-रस 


परन्तु उसके साथ निष्ठुरता नहीं करता। आपने अमेरिकन 
समाज के जिस चित्र को सामने रक्खा है; उसमें मिस अमेरिकन 
के ही साथ नहीं वरन सारी अमेरिकन समाज के साथ निष्ठुरता 

की गयी है। और उन पात्रों में व्यक्तित्व का अंश शून्य रहने 
के कारण वे समाज के प्रतीक ( 9]6 ) मात्र रह गये हैं, इस 
लिए उनके अन्दर अभावात्मकता आ गयी है । एक अँगरेज- 
लेखक ने व्यंग्यमय हास्य ( 58778 ) का विश्लेषण करते हुए 
लिखा है । 


०४ईक इ8त508 ६76 घडए8))ए 70006 ४0 $786 
"97% 07 86980" 72 शांध्रीए१" 776"6 59988, 07 €।४७ 
एव ए4प9]8 क00 त6#708ए 77977 60 &3 7004ए]- 
0585, 70 508 7786 08858 6786 [007 0 2650 07 $78 
+9708 78 86 60 08 4080, 804 ६086 899'8 08007768 
8 तेछ0]क्ा7)द07) 88०877586 एं08 7006 #700ए ४ 08 
805678.[, 


वास्तव में भट्टजी के प्रहसनों में यही वस्तुओं के अभावात्मक 
रूप आ गये हैं, जिनसे हास्य की सजीबता नष्ट हो गयी है । 
इनकी भाषा अवश्य साहित्यिक है, परंतु गठन और योजना में, 
यहाँ तक कि वस्तु और शैली में भी, कोई साहित्यिकता नहीं । 
श्रृंगार और हास्य के लेखकों को बड़ी सावधानी की आवश्य- 
कता है। ये दोनों बड़े ही कोमल रस हैं । एक किंचित्‌ 
असावधानी के कारण अश्लील हो जाता है, दूसरा महा और 
गँवारू हो जाता है--हास्य के मादंव से रहित अहितकर मखोौल 
की उच्छुलल कट्ुता अथवा अश्लीलता का विचित्र विश्राट 
हो जाता दै। मिस अमेरिकन, इसीलिए, जब कि सरस्वती में 
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प्रकाशित हो रही थी--साहित्य-मद्ारथियों, साहित्य-प्रमियों द्वारा 
अवांधछित समझी गयी | 
हिन्दी के ये दो प्रहसन-लेखक &8 हैं । यों तो और 
भी एक-दों व्यक्ति कभी-कभी इधर अपनी लेखनी फिसला देते हैं, 
4 2९, दे कक. हर हू 
पर उनके अन्दर न तो कोई विशेषता ही है, न कोई उनकी धाक 
ही । 
ख़ब हम उन नाठकों को लेते हैं. जो प्रहसन नहीं बरन्‌ 
जिनमें कथानक के किसी अंश की तीज्रता के कष्टकर प्रभाव को 
मंद कर देने के लिए जहाँ-तहाँ हास्य का समावेश छरने की 
चेष्ठा की गयी हो | 
ऐसे नाटकों के तीन भेद किये जा सकते हैं-- 
(१) विदृषक-संयुक्त 
(२) हास्य-पात्र-संयुक्त 
(३) प्रहसन-शृंखला-संयुक्तत 
प्राचीन काल में प्रत्यके राधाधिराज के मनोरंजन के 
एक बहुत ही वि ण् त्त 
रस सस्ट  लि आक आहत हो विद्वान ब्राह्मण रहा करता 
लो. आओ बह महंत है तीढएी बुद्धि और तत्काल- 
उत्तर देकर चित्तमें विजली दौड़ा देनेकी शक्ति 
रखता था। ऐसा व्यक्ति संस्कृत-नाटक-परंपरा से राजकुमार- 





&8 प्रहसन का अथे झ्ब संस्कृत की पारिमाषिक सोमा के अंदर ही 
नहीं रह जाता है । हिंदी में प्रह्नन के अर्थ में किसी भी ऐसे नाटक को 
लिया जा सकता है, जी हांस्य झोर व्यंग्य के विचार से लिखा गया हो । 
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नायकों का अन्तरंग मित्र और उनका मनोरंजन करने वाला 
चित्रित किया गया है। वह राजा का मित्र था, सहायक था 
आर मनोरंजन करने वाला भी | राजा के प्रत्येक भेद से वह 
परिचित रहता था, इससे यह भी सिद्ध है कि वह अत्यन्त 
विश्वसनीय होता था। ऐसा नहीं कि भारत में ओर संस्कृत 
नाटकों में ही, प्र॒त्युत इस विदृूषक के दशन हमें पाश्चात्य जगत्‌ 
में सी कई रूपों में होते हैं। राजाओं के द्रबार के )60॥69 
00) यही विदूषक हैं । 


हिन्दी के जो नाटक प्राचीन गोरव को लेकर किसी 
राजा के घटना-तारतम्य के आश्रय पर खड़े 
किये जाते हैं, जिनमें कुछ ऐतिहासिकता का 
भी विचार रक्खा जाता है, उनमें राजा के साथ विदूषक भी 
दिखलाया जाता है। हमें ऐसे विदूषकर के भ्रष्ट रूप के दशन 
हिंदी के मौलिक लेखक श्रीजयशंकर 'प्रसाद' जी के नाटकों में 
मिलते हैं । 

संस्कृत के ग्रायः सभी नाटककारों ने विदूषक को राजा 
का अन्तरंग मित्र, उसके कार्यो क्रो सफलता 
दिलानेवाला एक आवश्यक साधन ओरपेट? 
दिखाया है। नाटकों के धार्मिक मूल पर 
विचार करते हुए श्रीयुक्त ७४) बिदू घक का वर्णन करते हैं-- 


विदूषक-परंपरा 


संस्कृत-नाटओं में 
विदृषक 
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संभवत: कीथ महाशय ने विदृषक के संम्बन्ध में यह 
धारणा राजशेखर की कपू रमंजरी के विदूषक के आधार पर 
बनायी है। जो हो, कीथ जेसे तथा विलसन-जैसे पाश्चात्य 
संस्कृत-बिद्वानों ने इस बात पर आश्चय प्रकट किया है कि 
विदूषक ब्राह्मण ही क्यों रक्खा गया ! वास्तव में राजा का सच्चा 
तथा अनन्‍्तरंग मित्र होने के लिए यह आवश्यक सममा गया 
होगा कि बह व्यक्ति विद्वान तथा तत्काल-उत्तर देने में समर्थ 
हो, साथ ही उच्च वंश का भी हो, ताकि उनकी पारस्परिक 
धार्मिक सम्धि में किसी प्रकार के रक्त-विकार के कारण मलि- 
नता म्आ जाय। हास्य के उद्धव में वेचित्रय की प्रधानता 
रहती है । जब एक ऊचा श्रेणी का व्यक्ति किसी 
जानेन्वूके ढंग से अपने गौरव से उद्यसीन रहता है-- 
नहीं, उलटे अपनी हीनता की घोषणा करता है, तो उसके लक्ष्य 
में वेचित्य देख पड़ता है, ओर हमें हँसो आ जाती है। कपू र- 
मंजरी में राजशेखर का विदूषक जब कविता करता है, तो इसमें 
संदेह नहों रहता कि वह जान-बूमककर ऐसी भद्दी रचना कर 
रहा है । कविता करते हुए भी उसका कथन-मुझमे; जिसको 
काला अत्तर मेंस वरावर' और अन्य सभी बातें विचित्र प्रतीत 
होती हैं, पर गंभीरता न होने के कारण आश्चय में डालकर 
मन में गुद-गुदी उठाकर हँखो की रेखा खींच देती हैं। यही तथ्य 
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विदूषक के पेटपन में हे। वेसे तो पेटपन स्वार्थं-चिंतन की ओर 
ही संकेत करता है, ओर नाटक में जीवन-संग्राम के एऋ विशिष्ट 
आवेशमय भाग के चित्रण में पेटपन की पुकार जगत्‌ की मधुर 
साया के अमर व्यापर की ओर भी मनुष्य का ध्यान आकर्षित 
कर लेतों है। संसार में केवज़ ग्रेम या लड़ाई ही एक सत्य नहीं 
पेट! भी एक अनिवाय सत्य है। इस दाशनिक समीक्षा के 
साथ भी राजा के अन्तरंग मित्र ( विदूषक ) का 'भूखे और भूखे 
चिल्ठाना-हर बात में पंट का रूपक लगाना सचमुच हँसी का 
कारण होता है। जो सबका अन्नदाता, जिसके साथ किसी बात 
की कमी नहीं, भजन भी जहाँ विविध व्यंजन-रस पूणु--उसी 
राजा का मित्र पेट पर हाथ घरे और लड॒ड॒ओं के लिए लार 
टपकाये-क्ष्या यह हँसी का कारण नहीं ? इसमें एक वेचित्र्य है, 
जो स्वार्थीपन की निमंम नीचता की अतृप्त आकांक्षा पर आक्षेप 
करता-उसके चिर-असंतोष को ओर संकेत करता है। विदषक 
को हमने इसी रूप में समझा है। वास्तव में कलात्मक हास्य- 
को कप्तोटो पर यह कहाँ तक खरा उत्तरा है, इस पर हम यहाँ 
कुछ नहीं कहना चाहते, ओर न यही कहना चाहते हैं कि संस्कृत- 
नाटककारों के समत्त हास्य” का रूप क्‍या था। हमें तों यहाँ 
केवल एक प्रगति की ओर संकेत करना था, श्रसंगवशात्‌ उसके 
रूप के सम्बन्ध में भी कुछ कह देना पड़ा | 


इंसा को तीसरी शताब्दी के लगभग भास ने विदृषक को 

६ 
परत के दल रत मे दिखाया है | उसके 'अविमारक 
5. नाटक सें विदूषक अपने स्वामी का भक्त है, 
वह उसके स्वाथ-साधन के लिए जी-जान से सदा प्रस्तुत रहता 
है। युद्ध में भी कुशल है; पर वह पेटू है। भोजन का आनंद 
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उसके लिए भी बहुत ही आकर्षक है। अतिज्ञा यौगन्धरायण' 
में वासवदत्ता की वह याद करता है, पर इसी लिए कि वह 
डसकी मिठाई की चिंता रखती थी, उसके लिए मिठाई का प्रबंध 
रखती थी । 


मच्छुकटिक का विदृषक भी इस पेट पीड़ा का प्रकीणक 
है। वह अपने स्वामी का भक्त है। संकट में उससे प्रथक्‌ नहीं 
होतां-इसके हितार्थ जान पर खेल जाने के लिए तैयार रहता दे । 
पर भूख-वह स्वाद-बह ऐश-इन पर वह क़िंदा है, इनके लिए वह 
उत्सुक रहता है। वसन्‍्तसेना की पाँचवीं ढ्योढी में पहुँचकर 
वह कहता है। 'यहाँ वसनन्‍्तसेना का रसोई ग्रह मालछम होता है । 
क्योंकि अनेक प्रकार के व्यंजन में हींग और जीरे की महक से 
हम-जैंस दरिद्रों की लार टपकी पड़ती हैं। एक ओर लड्डू बंध 
रहे हैं, एक ओर मालपुआ बनता है; यहाँ कदाचित्‌ कोइ मुमसे 
खाने को मूठ पूछे, तो पाँव थो मोजन के लिए तुरन्त बैठ 
ही जाऊँ। 


...._ कालिदास का माढव्य भी क्‍या इस पेट के परपट के बाहर 
है [क धमाजन& ०, ' 
है ? रतनावली ओर नागानन्द में भी विदृषक को इस पुठ से 
संयुक्त कर दिया गया । 


यही पेट्पन प्रसाद जी'के विदृषकों में मी है ।अजातशत्रु' 
। में उदयन का विदषक जीवक से बात करता 
जे कऋरफ्रसा ४ प हि ४१ नि 
2 कब हुआ कहता है“हम लोग आया ही चाइते हूं, 
पत्तल परसा रहे-समझ्के न ९ 


जीवक--अरे पेट, युद्ध में तो कौंवे-गिड्ध पेट भरते हें। 
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बसन्तक--ओर इस आपस के युद्ध में आद्यण-भोजन 
हि 
क २ गे-- 


ओर भी-- 
“जीभ अच्छा स्वाद लने के लिए बनी है” 


अजातशत्रु में विदृषक राजा का सहायक अथवा अंतरंग 
मित्र नहीं, वह तो पद्मावती के दृत की तरह आया है। उसका 
व्यंग्य अथवा हास्य भी जीवन का मखौल उड़ाने तक ही रह 
जाता हे।न जाने किस देव-संयोग से वेदों अथवाँ डाक्टररों 
की बड़ी धूल-दक्षिणा की जाती है, उन्हीं में ही प्रायः सभी देश 
के नास्यकारों--59077503--कों अपने हास्य के लिए सामग्री 
मिलती है। फ्रांस के प्रसिद्ध मौलियर, बंगाल के अद्वितीय 
द्विजेंद्र इन डाक्टरों की खिल्ली उड़ाने से नहीं चुके--वह्ी खिल्ली 
ग्रसादजी ने जीवक की उड़ायी है। पर वह विलकुल्त अनैति- 
हासिक, विद्रुप तथा पात्र के गौरव के सबंथा शतिकूल हो 
गयी है । इतिहास में जीवक अपने कोशल के लिए 
अपने समय का अद्वितीय माना गया है, जिसने भगवान बुद्ध 
तक की चिकित्सा की, जो बिंबसार का राजवैद्य था--उसकी 
विदृषक रेचक ओर पाचक में ही हँसी उड़ाले, और वह चुप 
सुनता रद्दे |! यह या तो लेखक के इतिहास ज्ञान के स कुचित 
ओर अपूर्ण होने के कारण सम्भव हो सक्रता है, अथवा 
घोर असहृदयता का परिचायक है। हास्य में ज़ब सहृददयता 
का लोप हो जाता है, सत्स वेदना का अभाव रहता है, तो 
उसका प्रवाह क्षुव्ध ही नहीं हो जाता, वरन्‌ वह शुष्कता का 
एक अगम्य मरुस्थल द्वो जाता हैं। विदूषक नाम से ही पाठक 
अथवा श्रोताओं के हृदय में जो उत्सुकता हो जाती है, यदि 
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बह पूरी तरह सन्‍्तुष्ट नहीं हो पाती, तों उसका चित्रण सफल 
नहीं कहा जा सकता - वहाँ नीरसता और शुष्कता का आभास 
मिलता है, जिससे तबियत ऊत्र जा सकती है। स्कदगुप्त का 
मुदगल भी विदूषक हूँ । उसके चरित्र में दास्य नहीं, उसको 
बातों में हास्य नहीं। हाँ लड्डू और भोजनों के प्रति लालसा 
प्रकट करने के कारण उसमे परंपराजन्य हास्य समम्मा जाय, 
तो भले ही समझा जाय; श्रन्यथा उसमें विशेष कुद्ध भी नहीं । 
प्रसादजी के विदृषक तो व्यंग्य करने में भी मन्द हैं । शेक्ष्सपियर 
के विदूषक ( /00!5 ) केवल हास्य के साथन-मात्र नहीं, वरन्‌ 
वे उसके साथ जीवन की अलक्षित साथरूता को श्रनायास ही 
सिद्ध करते रहते हैं। जीवन के मरूमोरों की सार्मिकता का पता 
हमें विदूषक की हँसी की बातों में एक दाश निक्र के दर्शन से 
भी अधिक मिल सकता है। ऐसी कला प्रसादजी «में नहीं । 
उन्होंने प्रयत्न अवश्य किया है । निस्सन्देह प्रसादजी पैंरि* 
स्थिति की कृत्रिमता और आडंबर विद्र पता की शरण लेकर 
कभी अस्वाभाविक ( &77709)! ) भोंडापन नहीं उपस्थित करते 
जिससे साहित्य की मयादा का उल्लंबन हो जाय, पर स्राथ ही 
उनके जीवन के बड़े कटु अनुभव संभवतः उन्हें इस संसार के 
हलके विक्षेप में विश्वास ही नहीं करने देते -फिर उनमें हास्य 
आधे कहाँ से ? वह किसी भी दशा में अपने को संसार से 
ऊँचा उठाकर हलकी दृष्टि नहीं डाल सके | वह उसके भीतर 
घुसे हैं“-भीतर जो त्रिषादूपूण सत्य का साम्राज्य है, उसे ही 
प्रकट कर सके हैं। विषादपूर्ण: सत्य इसलिए कवि ऊपर हमें जो 
दीख पड़ता है, वह वास्तविकता से विपरीत है; उसी विपरीतता 
का सत्य ज्ञान विषादपूर्ण हो सकता है। अतः प्रसादजी, कोशिश 
करने पर भी !हलकी दृष्टि से जो भीतरी सत्य की तलन्कलक 
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दीखती है, उसे व्यक्त नहीं कर सके | शान्ति और रक्षा का 
प्रश्न भट्टारक उठाता है। मुद गल ग्वेश करके उत्तर देता है-- 
'रक्षा पेट कर लेगा, कोई दे भी | श्रक्षय तूणीर अक्षय कबच 
सब लोगों ने सुना होगा; परन्तु इस अक्षयभंजूषा का हाल 
विना मेरे कोई नहीं जानता ।” इस व्यंग्य में, इस कुशल कटाक्ष 
में भी वह असत्‌ ओर सत्‌ का कठु अनुभव मांक रहा है, फिर 
हास्य कहाँ ? 


अतः इनके विदूषकों में तो न तो कोई व्यंग्य करने में 
विशेष चतुर हैं, न हास्य उपस्थित करने में ही। बस वे एक 
अनुचर-मात्र हैं। अतः संस्क्ृत-विदूषक के वे ऐतिहासिक भग्ना- 
बशेष हैं, जिन्हे” देखकर विगत च्युत वैभव की याद दी आ 
सकती है, मनोरंजन नहीं हो सकता । 


स्कंदगुप्त में मुदुगल का यदि विश्लेषण किया जाय, तो 
हर बार उसका भिन्न रूप देख पड़ेगा । यदि उसके वक्तव्य कें 
पूर्व मुदूगल न लिखा हो, तो यह समभना भी महादुष्कर हों जाता 
है कि यह विदृूषक है। एक ही अंक में चार स्थलों पर मुद्गल 
के चार भिन्‍न रूप ऐसा न-जाने क्‍यों किया गया? 


प्रसाद! जी विदृषकों को न रखते, तभी अच्छा था । 
उस दशा में श्रवाह में नीरसता तो न उत्पन्न होती । 


सात 
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“भूषण कवि ओर उनकी परिस्थिति 
परिस्थिति का प्रभाव 
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कवि की रचना पर समय का प्रभाव अवश्य पड़ता है। 
उस पर परिस्थितियाँ भी कुछ न कुछ शासन अवश्य रखती हैं । 
समय अपनी अनन्त गति से चलता हुआ कवि के स्थान में 
बसन्‍्त के फूल खिलाता है, कभी पतमड़ कर देता है। कभी वर्षों 
की कोमल फुहार से उस उद्यान में रस बरसा देता है, और कीच- 
रपट भी कर देता है। वही समय बसन्त के बाद गर्मो, बरसात 
ओर फिर जाड़ा लाता है। वहीं समय एक अंकुर को उगा कर 
उसे वृक्ष बना कर कलियों से लाद देता है और वे उसके अदृष्ट 
कोमल स्पश से विकसित होकर फूल हो जाती हैं। एक कवि की 


2 /पी 
लिडिडह40, 


११६ “भूषण कवि और उनकी परिस्थिति! 


प्रतिभा भी समय के इस अनन्त प्रभाव से बची नहीं रह सकती | 

समय रचनाओं को गति ओर विकास देता है, परिस्थितियाँ न्षेत्र 
8 कक के ली. हक हे के +:० मी + पीजी, 

ओर वातावरण | मेधी के खेत में उगी हुई मूली मीठी होती है । 


कवि में दो बातें होती हैं-उसकी प्रतिभा और उसका 
व्यक्तित्व | प्रतिभा और व्यक्तित्व अपने गुणों में एक दूसरे से 
विषम होते हुए भी एक दूसरे से घनिष्ठता पूत्रऊ सम्बद्ध हैं। 
एक का प्रभाव दूसरे पर पड़ता है । मनुष्य के व्यक्तित्व का संगठन 
बहुधा अपनी परिस्थितियों पर ही आश्रित रहता है । व्यक्तित्व को 
सीमा मेंही प्रतिभा अपनी दिव्य ज्योति उत्कीणें करती है-व्यक्तित्व 
प्रतिभा के उत्पन्न होने का ज्ेत्र है। देखें, भूषण के काव्य पर 
परिस्थिति का क्‍या प्रभाव पड़ा ? 


भूषण की परिस्थिति 


भूषण का जन्म भारत के इतिहास के उस अशान्त युग 
में हुआ था जिस युग में मुग़ल-साम्राज्य सो वर्ष की अवस्था 
मोगकर अपनी पुरानी सूखी हड्डियों के सहारे डगमगा रहा था; 
जिस समय औरंगज़ेव की धमान्धता के सन्निपात ने उसकी जजरित 
और शिथिल हडिडियों के संस्थान में पतन की ओर ले जाने वाला 
प्रकोप पैदा कर दिया था । जिस समय उस प्रकोप की प्रच॑ंडता के 
असझाय मपेटों से सारा भारत विकल हो रहा था, जहाँ-तहाँ छोटे-- 
मोटे राज्य उठ खड़े हुए थे और 'दिल्‍ली के पातशाह” को चैन न 
लेने देते थे-उसी अशांत युग में भूषण का जन्म हुआ था | दूसरी 
ओर भी अशांति थी । दक्षिण में महाराष्ट्र वीर शिवाजी हिन्दुओं 
की रक्षा के लिए सतत प्रयत्न कर रहे थे। उनका गेरुआ बेरख 
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धर्म-ध्वजा के रूप में मुसलमानों के अनय और अत्याचार से 
पीड़ितों को अभय का सन्देश सुनाकर उनके संगठन का चिह्न-सा 
हो रहा था। आये दिन मुग्रलों और मराठों में युद्ध होते थे | 
आसनपास के छोटे-मोटे राज्य वीजापुर आदि तो त्रध््त हो ही 
बैठे थे। इस प्रकार उत्तर में  मुग़न-पातशाह” का पतन और 
दक्षिण में मराठों का उदय इस सन्धि और इस क्रान्ति के समय 
में ही भूषण का जन्म हुआ था। यह आठरहवी शताब्दी का 
मध्य था | 
राजनेतिक अवस्था 


प्रायः सारा भारत छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त था| मध्य- 
भारत में बहुत सी छोटी छोटी रियासतें थीं, ये राजपूत राजाओं 
के अधीन थीं । इनमें परस्पर बहुधा युद्ध होते रहते थे और मुग़ल- 
सम्राट्‌ की आड़े समय में सहायता करने के जिए भी इन्हें तैयार 
रहना पढ़ता था । राजपूतों की इन्हीं छोटी-छोटी रियासतों में इस 
काल के अनेक कवियों को आश्रय मिला था | 


भूषण ने एक स्थाल पर ऐसे स्थानों का नाम गिनाया है, 
जहाँ कवियों का आदर होता था। वे कहते हैं-- . 


मोरँंग जाहु कि जाहु कुमाऊँ सिरी नगरे क्रि कवित्त बनाये। 

बाँधव जाहु कि जाहु अमेरि कि जोधपुरे कि चितौरहि धाये ॥ 
 जाहु कुतब्ब के ऐदिल पे कि दिलीसहु पै किन जाहु बुलाये। 

भूषण गाय फिरो महि में बनि है चित चाह सिवाहि रिभाये ॥ 


यहाँ मारँग, कमायूँ, श्रीनगर, बॉँधव ( रीवा ), आमेर 
( जयपुर ), जोधपुर, चित्तौड़गढ़, बीजापुर, गोलकुँडा, दिल्‍ली 
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श्रादि स्थानों के; नाम यह बतलाते हैं कि यहाँ के राजे कवियों का 
आदर करते थे। उल्लिखित स्थानों में से कमायूँ, जयपुर और 
रीवा तो स्वयं भूषण भी गये थे। इसके अतिरिक्त चित्रकूट 
के राजा के यहाँ भी भूषण गये थे। यहीं के शासक हृदयराम 
सुत रुद्रशाह ने इन्हें भूबरण'-उपाधि से विभूषित क्रिया था। 
एक साधारण इतिहास का पढ़ने वाला इन राज्यों में से बहुतों के 
सम्बन्ध में कुछ भी न जानता होंगा । ये बहुत छोटे राज्य थे। 
सभी प्रायः मुग़ल-सम्राट्‌ के करद राज्य थे। परन्तु औरंगजेब 
को दक्षिण की मुसलमानी रियासतों से युद्ध में व्यस्त देखकर इन 
राज्यों में मी शान्ति न रह गई थो। पारस्परिक ईष्यॉद्धेष के 
भाव प्रज्ज्यलित थे और इनके रहे-सहे जीवन के रस को शुष्क कर 
रहे थे। आमेर, मारवाड़ जैसे बड़े राजपूत राज्य सम्राट औरंग- 
जेब की सेवा और खशामद में लगे रहते थे। सभो एक नो में 
आँखें बन्द किये हुए निरन्तर आगे बढ़े चले जाते थे। चारोंऔर 
घोर नैराश्य था। हिन्दू-प्रजा बुरी तरह सताई जाती थो, उसे 
धार्मिक कृत्य तक करने की सुविधा न थी-प्रजा के मन में एक 
बिकलता उठ पड़ी थी, 'रेयत' के हृदय में एक कसक थी । 


प्रजा अब केवल यह संदेश सुनकर ही सन्तुष्ट नहीं 
रह सकती थी कि 'जब जब होहि धर्म की हानी! तभी भगवान्‌ 
अवतार धारण करते हैं और “भगत-मभूमि-भूसुर-सुरभि' हित 
मनुज-चरित करते हैं। अब तो वे निश्चयात्मक राब्दों 
यह सुनना चाहते थे कि औरंगजेब असुर अवतारी' के लिए 
बजराज' ही शिवाजी के रूप में अबतीणो हो गये हैं । 


जिन लोगों की ओर, जिन राज़पूतत राजाओं की ओर प्रजा 
किसी आशा से देख सकती थी, उनका रस चूसा जा चुका था । 
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भूषण ने कितनी सुन्दरता-पूवक हिन्दू-राजाओं की दयनीय और 
असमर्थ दशा को दिखला कर उस समय की राजनेतिक स्थिति 
का चित्र अंकित किया है। वें कहते हैं-- 


राना भौ चमेली और बेला सव राजा भये; 

ठौर ठौर रस लेत नित यह काज है। 
सिगरे अमीर आनि छुँद होत घर घर, 

भ्रमत भ्रमर जैसे फूलन की साज है। 
भूषन भनत सिवराज वीर तें ही देस, 

देसन में राखी सब दच्छिन की लाज है । 
त्याग सदा षटपद पद अनुमान यह, 

अलि नवरंगजेव चंपा सिवराज है।॥ 


ओर भी स्पष्ट करते हैं-- 


कूरम कमल कमघुज है कदम फूल, 

गौर है गुलाब राना केतकी बिराज है। 
पॉड़रि पँवार जुही सोहत है चंदावत, 

सरस बुन्देल सो चमेली साजबाज है॥ 
भूषन भनत मुचकुन्द बढ़गूजर है; 

बघेले बसन्‍त सब कुसुम-समाज है। 
लेइ रस एतेन को बेठि न सकत अहे, 

अलि नवरंगजेव चम्पा सिवराज है।॥ 


जब राजाओं की ऐसी दशा हो तब बेचारी प्रजा क्‍या 
करे ? मन्दिर गिराये, वेदों का पढ़ना रोका गया; हिन्दुओं की 
सुन्नत की गई, कलमा पढने के लिए बाध्य किये गये -ऐसो थी 
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उस समय की राजनेतिक स्थिति । निराश प्रजा को शिवाजी की 
विजय-माला सुनाना आवश्यक था | 


धामिक अवस्था 


मुसलमानों की सभ्यता से संघष होते ही भारत में एक 
विशाल परिवतेन आरम्भ हो गया। १५ वीं और १६वीं 
शताब्दी में यह परिवतेन दक्षिण में भारी हल-चल पेदा कर 
चुका था। इस हलचल ने भारत के धार्मिक वाठावरण 
में एक नया रंग भर दिया। यह भक्ति का रंग था | भूषण यद्यपि 
इस भक्ति-धारा से सीधे प्रभावित हुए नहीं प्रतीत होते, तद॒पि 
जो समय के नसों में भिद्दा हुआ रस है वह कभो उस समय की 
कृतियों में बिना रसे नहीं रह सकता । इसका प्रभाव भूषण की 
प्रवृत्ति पर इतना ही पड़ा कि उन्होंने जो लक्ष्य प्रहण किया 
उसमें अनन्यता की कलक दिखाई पड़ती है । उन्होंने शिवाजी को 
विष्णु का सिद्ध अवतार माना ओर राष्ट्र को सन्देश दिया कि 
विष्णु अवतार ले चुक्ना है। यह सामयिक्र सन्देश भारतीय 
जातीयता में एक नह विद्यत्‌ भर सका। जो काम?! सू रदास ने 
कृष्ण की मनोर6ः्जक लोक-विमुग्घकारों लीलाओं को सुना कर 
हमारी शिथिलता को दूर करने में किया; और तुलसीदास ने 
'रामावतार! की सम्भावना बताकर जिम आशा का जीवन हसममें 
भर कर हमें खड़ा क्रिया, उसकी सिद्धि की सूचना हमें भूषण 
ने देकर उस काम की अवतारणा पूरो कर दी। असुर अवबतारी 
ओऋरंगज़ेब के लिए शिवाजी त्रजराज होकर आ गये हैं। जातीय 
जीवन जोश से उम्रड़ पड़ा और उसने सचमुच उन धार्मिक 
खत्याचारों का एक प्रकार से अन्त कर दिया । मराठा-स्वराज में 
राम-राज्य की कस्पना पृणु होती कुछ समय के लिये दिखाई पड़ी । 
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जिन दो सभ्यताओं का संघ मुसलमानों के आने के 
समय से हुआ और जिससे मुक्ति पाने के लिए भक्ति-संप्रदाय ने 
भारतोय मस्तिष्क को निर्लिप्त बनाने के लिए श्रयत्न किया उस 
भक्ति का अन्त हम भूषण के समय के बाद देखते हैं। मुसलमानों 
का वह अत्याचार और भक्ति का भी स्रोत मन्द-सा पड़ गया । 
भारतीयों को शिवाजी में किसी अवतार की कला देख पढ़ी 
ओर, उन्हें यह बात ठीक ही समझ पड़ो कि “यदा यदाहि घमस्य 
ग्लानिर्मवति भारत । अभ्युत्थानमधमंस्य तदात्मानं रुजाम्यहम्‌ | 
बस, भूषण ने घोषित कर दिया कि शिवाजी त्रजराज हैं। उन्होंने 
शिवाजी को विष्णुरूप में देखा और कहा--और बाँभननि देखि 
करत सुदामा सुधि, मोहि देखि काहे सुधि श्ृगु की करत हो १! । 
भूषण में धार्मिक धारा के प्रवाह की कलक दीखती है। तुलसीदास 
के बाद सचमुच हिन्दू-जाति को भूषण की आवश्यकता थी। 


धार्मिक परिस्थिति का एक और भी रूप था। भारतवर्ष 
के तत्कालीन शासन में तलवार और धमम इन दोनों का विशेष 
हाथ था। वह तलवार का युग था | मुरालों के राज्य की नींव 
तलवार की पतली धार पर रक्खी हुईं थीं। इसके साथ ही 
बह धार्मिक कट्टरता का भी युग था। तलवारों में राजपूत्ती 
वीरता और मुसलमानी वीरता का सासमा था। उसी प्रकार 
हिन्दू और मुसलमान घर्मे का संघर्ष था। औरंगजेब के 
समय तक हिन्दू और मुसलमानी संघर्ष को, १००० वष के 
लग-भग हो चुके थे। एक धर्म ने दूसरे पर काफ़ी अभाव 
डाला था। दोनों ओर द्वी विचारों में विप्तव हुआ, सहन- 
शक्ति बढ़ी। यहाँ तक कि अकबर ने धसोन्धता के पतनोन्मुखी 


की 


परिणाम को समझ कर धार्मिक कट्टरता से अपना हाथ एक दम 


१२२ भूषण कवि और उनकी परिस्थिति 


खींच लिया । उसने एक विभिन्न-जाति-संयुक्त राष्ट्र के प्रतिनिधि 
का सुन्दर आदर्श अपने रूप में भारत के इतिहास में उपस्थित 
के. ७ 2 पे 
किया । उसने राजपूतों से सम्बन्ध तक किये। यह अति दीघ 
कालीन संघर्ष से घबरा उठने और थक जाने के कारण हुआ। 
प्‌ + का जिहाद! (९) औरंगजेब के जमाने में फिर 
रन्तु धम का जिहाद! (९) औरंगजेब के जमाने उठ खड़ा 
हुआ। यह धार्मिक विद्वषानल हिन्दुओं के लिए घातक था। 
इसी ऐतिहासिक स्थिति को लक्ष्य कर भूषण ने लिखा है-- 


ओर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुन की। 
अकबर साहजहाँ कहें साखि तब की। 
बब्बर के तब्बर हुमायूँ हद बाँध गये, 
दो में एक करी ना कुरान वेद ढब की। 
परन्तु अब क्या हो गया ? 


'कासी हू की कला जाती मथुरा मसीत होती, और 
9०७ ० “सुनति हांति सबकी* 


मुग़ल-सम्राट के धार्मिक अत्याचार के कारण हिन्दू मात्र के 
हृदयमें यह भयंकर भय घर कर बैठा था । चारों ओर अत्याचार 
ओर उत्पात था। हिन्दू-धर्म की इस स्थिति को भूषण ने बार बार 
व्यक्त किया है। वे लिखते है-- 


'कुम्भकने असुर औतारी अवरंगजेब, 

कीन्हीं कत्ल मथुरा दुहाई फरी रब कौ। 
खोद डारे देवी देव सहर मुहल्ला बाँके, 

लाखन तुरुक कीन्हे छूटि गई तबकी। 
भूषन भनत भाग्यों काशीपति विश्वनाथ, 

और कौन गिनती में भूली गति भव की ।? 
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ओर “चारों बने धर्म छोड़ि, कलमा नेबाज पढ़ि! 
2५ 0८ कब 9 ४ सुनति हाति सबकी | है 


हिन्दुओं में कायरता आगइ थी, मुसलमानों में जोश था । 
हिन्दुओं को अपने देवताओं पर विश्वास न रद्द था। भूषण 
ने कुछ ऐसी ही ध्वनि में देवताओं का नाम लिया है-- 


गोरा गनपति आप औरन के देत ताप 
अपनी ही बार सब मसारि गये दबकी 


हिन्दुओं के समय भूषण की दृष्टि में, एक और गर्दित 
दृश्य था कि-- 


पीरा पयगंवरा दिगंवरा दिखाई देत, 
2 ।उ हे ९5 
सिद्ध की सिधाई गईं रही बात रत्र की । 


ऊपर की इन पंक्तिओं में भूषण अपने हृदय की सार्मिक 
व्यथा को न छिपा सके। उन्होने हिन्दुओं के भारी पतन की 
आओर इस पद्म में संकेत किया है। 


साहित्यक अवस्था 


हिम्दो-साहित्य में भक्ति-काव्य का स्रोत मनन्‍्दा पड़ गया 
था। केशवदास ने संस्कृत-साहित्य के साहित्य-्सम्प्रदाय' के 
अध्ययन के बाद जो अलंकार, रस, नायक-नायिकाओं पर प्रन्थ 
लिखे थे, उनका अनुकरण इस अठारहवां शताब्दी में बड़े प्रबल 
वेग से होने लगा था। यह काव्य 'रीति-काव्य'ः क॒द्दा गया है। 
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इस रीति काव्य की दो भारी विशेषतायें थीं-णएक तो इसमें 
शास्त्रीय पद्धति के अनुसार अलंकार, रस, नायक-नायिका के 
ऊपर विचार किया गया, इनकी परिभाषायें की गई' और प्रधानतः 
इन्हीं परिभाषाओं के उदाहरण-स्वरूप कुछ काव्य लिखे गये। 
ऐसे काव्य स्वभावतः ही स्फुट पद्यों के संग्रह-मात्र थे। दूसरे 
इन उदाह्नत-पद्मों में विशेषतः खूंगार-रस की ग्रधानता रहती 
थी। 'रीति-काव्य” को पोषण करने में तत्कालीन कवियों के 
आश्रयदाता राजाओं की प्रवृत्ति का भी बहुत कुछ श्रेय था। 
उनकी दशा नेतिक दृष्टि से अत्यन्त दयनीय हो गईं थी। उनकी 
वीरता निश्चेष्ट होकर सो रही थी. आलस्य की सददजन्य विलासिता 
दोनों स्वणपरों को पसारे भारत के राजपूती भाग्याकाश में मुक्त 
होकर चक्कर काट रही थी। जो दुछ बीरता अथवा कार्यपरता 
शेष थी वह मुग़लों की दासता में दिल्‍ली तरूत को अपनी मर्यादा 
समम उसकी असत्य हितचिन्तना में व्यस्त थी। फिर किसे 
छुट्टी थी रोंगटे खड़े कर देने वाली वीर-भेरी सुनने की. कौन 
'दिल्लीश्वरो परमेश्वरो' को छोड़कर 'राम” अथवा “कृष्ण! का 
नाम जपने के लिए अपना समय निकालता और कौन “दिल्ली 
पादशाह” का कोप-भाजन बनने का साहस करता? भोग-विलास की 
मात्रा वढ़ी हुई थी, अमिसार और सहेट की बातों में, स्तियों के 
नख-शिख की सूक्ष्म विवेचना में, इशारेबाज़ियों और कनखियों 
में जो अदा! और “अन्दाज़” था, जिसमें मुसलमानी चुलबुलाहट 
ओर मद के शरूर की साफ़ कलक थी, उसे छोड़ कर राजाओं के 
_ लिए अपने मिजाज़ को ठीक रखने के लिए और क्‍या था १ 
इसीलिए रीति-काव्य का इस काल में प्रणयन हुँआ। 


इस समय इसकी इतनी ग्रबलता थी कि बिना अलंकार 
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आदि विषयों पर शास्त्रीय पद्धति के अनुसार काव्य लिखे कवि! 
कहलाना कठिन था । इस काल में कवि अपने आश्रयदाताओं के 
सम्बन्ध में कूडी-सच्ची प्रशंसा करके अपना पेट पाला करते थे। 
भूषण ने इसी बात की ओर संकेत किया है। वे कहते हैं-- 


भूषन यों कलि के कविराजन, 
राजन के गुन गाय नसानी। 


उस समय प्राकृत की शुण-गाथा में अत्यन्त संलग्न 
सरस्वती सिर घुन कर पछता रही थी | 


संस्क्षत में इस समय एक विशेष प्रकार की प्रथा में प्रन्थ 
लिखे भी जा रहे। कवि अपने आश्रयदाता राजा के यहाँ रह 
अलंकार आदि विषयों पर भ्रन्धथ लिखता और उदाहरण के 
लिए अपने 'राजा' की ५शंसा में बनाये हुए पद्म लिख देता था| 
इस प्रथा का आरम्भ सबसे पहले दक्षिण में ही दिखाई 
पड़ता है । 


१३ वीं शताब्दी में वारंगल ( एकशिला ) के काकतीय 
राजा प्रतापरुद्र के नाम से विद्यानाथः नामक एक कवि ने 
प्रतापरुद्र-यशो-भूषण” प्रन्थ रचा। इस कृति में उदाहरणार्थ 
दिये गये सभी पद्म प्रतापरुद्र, वीररुद्र अथवा रुद्र की प्रशंसा 
में लिखे गये हैं । परिडत रामकर्ण कवि ने राजपूताने के किसी 
यशवंतसिंह राजा के नाम पर “यशवंत-यशो-भूषण” लिखा। 
१४ वीं शताब्दी के लगभग दक्षिण के अनन्ताये ने 'कृष्णराज- 
यशों-डिर्डिम! लिखा । १५०५-१९२६ के लगभग गंगानाथ 
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मैथिल कवि ने बीछानेर के श्रीकर्ण ( छूणकर् ) राजा की आज्ञा 
से 'कर्ण-भूषण” ग्रन्थ लिखा। १७ वीं शताब्दी के आरम्भ में 
'्ब्जराज' नामक राजा था। इसी के ग्रशस्त यश के पद्य 
उदाहरण में देते हुए नवःजराज के आश्रित कवि नरसिंह ने 
“नठ्जराज-यशो-मूषण” शास्त्रीय पद्धति में लिखा। इस प्रकार 
'भूषण? लिखने की प्रथा का तांता हमें संस्कृत में मिलता है। 
ओर दक्षिण में इसकी विशेष गति देख पड़ती हे । 


भूषण की राष्ट्रीय प्रतिभा को इस प्रगति ने आकर्षित 
किया और उन्होंने शाल्रोयता के प्रभाव में आकर जो अलंकार- 
प्रन्थ लिखा उसका नामकरण शैली के अधार पर 'शिवराजभूषण' 
किया । इस प्रकार वे अपने समकालीन कवियों के नायिका 
बणन के चक्र से बचकर निकल गये । उनकी प्रतिभा ने, कम 
से कम हिन्दी में, एक नया माग इस प्रकार उपस्थित किया । 


यह परिस्थिति का ही प्रभाव था और उसकी अभिव्यक्ति 
करने के कारण भूषण हिन्दी के कवियों में अपनी निराली 
स्थिति रखते हैं क्‍ क्‍ 
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